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Charlotte Knaup

Wie fhlt sich Zeit an2 In den unzahligen Wel-
ten von Ayoung Kim ist die Zeit grenzenlos.
Sie ist ein Instrument, das verzerrt, gekrimmt
und gedehnt werden kann, und sie ist eine
Kraft, die es moglich macht, sich selbstimmer
wieder neu zu begegnen. Ayoung Kim er-
schafft Welten und Universen, die ihren eige-
nen zeitlichen und raumlichen Gesetzen fol-
gen. Sie wachsen Uber die Leinwand hinaus
und loten so auch das Potential der Topolo-
gie des Ausstellungsraums aus. Ayoung Kim.
Many Worlds Over im Hamburger Bahnhof -
Nationalgalerie der Gegenwart widmet sich
der Welt von Delivery Dancer.

Der Werkzyklus, den Kim 2022 begon-
nen hat, manifestiert sich in einer Vielzahl
von Medien. Delivery Dancer involviert Kl, Vi-
deoinstallationen, Game-Simulationen, Tape-
tenbilder und Skulpturen, die so miteinander
verwoben sind, dass die Arbeiten eine inter-

Ayoung Kim.
Many
Worlds

Over

What does time feel like to youe In the many
worlds of Ayoung Kim, time is infinite. A tool to be
distorted, warped and stretched, and a force by
which you re(encounter) yourself over and over
again. Ayoung Kim builds worlds and universes
with their own temporal and spatial laws that ex-
tend beyond the screen to disrupt the topology of
the exhibition space. Ayoung Kim. Many Worlds
Over at Hamburger Bahnhof - Nationalgalerie
der Gegenwart is dedicated to the world of
Delivery Dancer.
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textuelle Qualitat aufweisen. Im Zentrum der
Geschichte, die der Zyklus erzanhilt, steht Kims
fiktive Delivery Dancer-App, die von einer
Kulnstlichen Intelligenz namens Dancemas-
ter gesteuert wird. Das Programm, eine Dis-
tributionsplattform, fungiert als Schnittstelle
far ihre Arbeithnehmer*innen, die auf Motor-
radern durch ein futuristisches Seoul rasen.
Die sogenannten dancers [Tanzer*innen] fol-
gen dabei algorithmisch berechneten Routen
und sind kontinuierlich gefordert, ihre Perfor-
mance zu steigern und ihre Geschwindigkeit
zu erhéhen. Ein Smartphone, das in den Aus-
stellungsraum hineinragt (Stipulation, 2022),
zeigt uns die Instruktionen der App auf sei-
nem Display an: ,Your delivery time is running
late. Please hurry!” [Deine Lieferung istim Ver-
zug. Bitte beeil dich!] - Zeit ist eine Wahrung,
Zeit ist begrenzt, Zeit ist der Feind.

Im realen Seoul haben Gig Economy-
Plattformen' seit der COVID-19-Pandemie
einen rasanten Wachstum erfahren. Arbeits-
krafte, die von Gig-Unternehmen eingesetzt
werden, sind in der Regel Freiberufler*innen,
die spontan fur kurzfristige Jobs angeheuert
werden. Die Auftragnehmer*innen befinden
sich haufig in prekaren Verhaltnissen,daihnen
nicht dieselben Job-Garantien oder Versiche-
rungsleistungen wie Angestellten geboten
werden. Die Gamifizierung der Gig Economy
in Delivery Dancer kann als Extrapolation von
Liefer-Apps wie UberEats gelesen werden, die
auch in Berlin und in vielen anderen Stadten
auf der Welt an Popularitat gewonnen haben.
Kim fuhrt das literarische Werk Octavia But-
lers als Beispiel fur die Art spekulativer Fik-
tion an, die ihre Arbeit beeinflusst hat, und
wie Butlers Romanfolgen und Kurzgeschich-
ten ist auch Kims Zyklus Delivery Dancer ein
klassenbewusstes Werk, das mit seinen ima-
ginativ erzahlten Geschichten die diversen
Mythen infragestellt, die in unserer Realitat
perpetuiert werden, so etwa patriarchalische,
aber auch kapitalistische Mythen.2 Diese Aus-
einandersetzung zeigt sich nicht nur im Extra-
polieren eines zeitgenodssischen Phanomens
wie der Gig Economy, sondern auch in Kims
Umgang mit der Zeit. Fur sie ist Zeit ein sub-
versives Instrument, das sie benutzt, um der

The work cycle that Kim began in 2022
spans over many media, it encompasses Al,
video installations, game simulation, wallpapers
and sculptures that are so intertwined that the
works have an intertextual quality.

At the core of the cycle's narrative
is Kim's fictitious Delivery Dancer
application led by an artificial
intelligence called Dancemaster.

The app is a delivery platform that sends off its
workers, who are named dancers, on motor-
bikes to follow algorithmically calculated routes
through a futuristic Seoul, encouraging them
to continually increase their performance and
speed. A phone pierces the exhibition space
(Stipulation, 2022), presenting us with the app’s
instruction across its display: ‘Your delivery time
is running late. Please hurry!" - time is a cur-
rency; time is limited; time is the enemy.

In real life Seoul, gig economy platforms
have experienced rapid growth since the
COVID-19 pandemic. Gig workers, who are free-
lancers spontaneously hired for short-term
jobs, often find themselves in precarious posi-
tions, as they are not awarded the same job se-
curity or insurance as employees. The Delivery
Dancer gamification of the gig economy can be
read as an extrapolation of delivery apps such
as UberEats that have also gained popularity in
the city of Berlin and many other cities across
the world. Kim references the writing of Octavia
Butler as one of the pieces of speculative fiction
that have influenced her work, and, like Butler's
literary series and short stories, Kim's Delivery
Dancer cycle is a class-conscious work of im-
aginative story-telling that challenges the myths
that are anchored in our current reality, such
as ‘patriarchal myths, but also capitalist myths
This challenge occurs not only through the act of
extrapolation of present-day phenomena such
as the gig economy, but also through Kim's uti-
lisation of time as a subversive tool against the
capitalist modern logic of time as a linear pro-
cess directed towards the future.?

In the exhibition, we are first confronted
with this subversion in the single-channel video
installation Delivery Dancer’s Sphere (2022) that
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modernen kapitalistischen Logik, die Zeit als
linearen, auf die Zukunft gerichteten Prozess
begreift, entgegenzutreten.®

In der Ausstellung begegnet uns diese
subversive Strategie zuerst in der Einkanal-
Videoinstallation Delivery Dancer’s Sphere
(2022), die am Beginn des Werkzyklus steht.
Im Hamburger Bahnhof dient die immer-
sive Arbeit als Eingangstor in die Welt(en)
von Delivery Dancer und somit als Funda-
ment fUr Kims spekulative Erzahlung. Wir be-
gegnen Kims Protagonistin Ernst Mo und fol-
gen der Tanzerin durch das Labyrinth der
Dancemaster-Lieferrouten der futuristischen
Stadt, die Kim teils aus realen Filmmaterialien
geschaffen und teils mithilfe von 3D-Animatio-
nen generiert hat. Allerdings ist die Fahrt alles
andere als reibungslos, denn im Algorithmus
gibt es offenbar einen Glitch: Immer wieder, so
zeigt die App an, ist Ernst Mo an bestimmten
Punkten ihrer Fahrt von der Karte verschwun-
den. Fur uns aber ist die Tanzerin keineswegs
verschollen, sondern befindet sich an zwei
Orten gleichzeitig. Wir werden Zeug*innen,
wie Ernst Mo ihrem eigenen Ich aus einer Pa-
rallelwelt durch ein in eine andere Zeitachse
fuhrendes Portal begegnet. lhre Doppelgan-
gerin heit En Storm, ein Anagramm sowohl
ihres eigenen Namens als auch von ,Mons-
ter”. Und tatsachlich wird bei den ersten Be-
gegnungen zunachst der Eindruck erweckt,
als sei Ernst Mo auf ein monstréses Wesen ge-
stoRen. Doch wahrend die beiden immer wie-
der aufeinandertreffen, weichen die anfang-
lichen Geflihle der Irritation und Animositat
einer emotionalen Mischung aus Faszination
und Nahe.

In Kims zweiter Videoarbeit in der Aus-
stellung, der Dreikanal-Installation Delivery
Dancer’s Arc: 0° Receiver (2024) tauchen
wir tiefer in Ernst Mos und En Storms Bezie-
hung zueinander und zur Zeit selbst ein. Wir
erfahren, dass die Plattform Delivery Dancer
eine Zeitmaschine ist, die die Zeitachsen un-
terschiedlicher Welten unterdriickt und kon-
trolliert und darauf abzielt, eine einzige, alles
beherrschende Zeitschiene zu etablieren,
welche rein auf maximale Produktivitat aus-
gerichtet ist. Die beiden Protagonistinnen
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stands at the beginning of the work cycle. At
Hamburger Bahnhof, the work serves as an im-
mersive entry into the Delivery Dancer world(s),
setting up the narrative on the basis of which
Kim constructs her speculative tale.

We encounter Ernst Mo, Kim's
female dancer protagonist, and
follow her through the maze of
the Dancemaster delivery routes
in the futuristic city that Kim has
partially created from real film
footage and partially generated
through 3D animation.

Itis not a smooth ride, however, as there appears
1o be a glitch in the algorithm: the app system
shows that Ernst Mo seems to disappear off the
map at certain points of her rides. For us, Ernst
Mo has not vanished, however, she is rather in
two places at the same time. We withess how
the dancer encounters her own self from a par-
allel world through a portal to another timeline.
Her double is called En Storm, an anagram of her
own name as well as of ‘'monster’. And at first, it
does indeed feel as if Ernst Mo is facing a mon-
strous entity in these meetings, but as they keep
recurring, her feelings of irritation and animosity
give way to emotional entanglements of attrac-
tion and closeness.

1 Anm.d. Ubers.: ein internetbasiertes
Wirtschaftssystem, das der aus
gig [Auftritt] und economy [Wirtschaft]
zusammengesetzte Begriff treffend
beschreibt

2 Vgl.Jim Miller, ,Post-Apocalyptic Hoping:
Octavia Butler’s Dystopian/Utopian Vision*
in: Science Fiction Studies 25:2 (1998),
S.336-360, hier 337.

3 Vgl.Thomas Fuchs, ,The Cyclical Time of
the Body and Its Relation to Linear Time*
in: Journal of Consciousness Studies 25
(August 2018), S. 47-65, hier 47.

1 Jim Miller, “Post-Apocalyptic Hoping:
Octavia Butler's Dystopian/Utopian Vision”
in: Science Fiction Studies 25:2 (1998),
pp. 336-360; 337.

2 Thomas Fuchs, “The Cyclical Time of
the Body and Its Relation to Linear Time”
in: Journal of Consciousness Studies 25
(August 2018), pp. 47-65; 47.
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kampfen gegen diese Unterdrickung an und
entfernen sich von den Lieferrouten der Stadt
-t0o meet and part and meet and part” [um sich
zu treffen und zu trennen und zu treffen und
zu trennen] in unzahligen Welten, in einem un-
beirrbaren, endlosen Widerstand ,,against the
calendar, time, and space” [gegen den Kalen-
der, die Zeit und den Raum]#

Im Kosmos von Delivery
Dancer verlauft die Zeit zyklisch.
Sie wird in periodischen Ereig-
nissen gemessen wie ,the time
when the needle pierces the
softest petal” [die Zeit, wenn die
Nadel das zarteste Blutenblatt
durchsticht].®

Immer wieder tauchen in der Ausstellung
runde Spiegel mit kugelférmigen Objekten
und Mobiles auf (Orbit Dance Series, 2022),
die sowohl Uhren symbolisieren als auch auf
die kreisformige Topologie unseres Planeten
verweisen. Zyklische Zeit funktioniert nach
einer ahnlichen Logik, wie Kim sie bei der
Konstruktion des Universums von Delivery
Dancer angewendet hat, das aus einer un-
endlichen Anzahl moglicher Welten besteht.
Ebenso wie ein zeitlicher Zyklus endlos wie-
derholt werden kann, hat auch die Zahl der
Welten, die existieren kdnnen, kein Limit.
Wahrend wir beobachten, wie Ernst Mo und
En Storm immer neue Portale finden, durch
die sie sich wieder und wieder und wieder be-
gegnen, erfahren wir, dass nicht nur die Zeit,
sondern auch alle Welten oder Szenarien in
der Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft
unendlich sind. Kim nimmt dabei auf den Be-
griff der moglichen Welt' Bezug, wie er in ver-
schiedenen Disziplinen, etwa der Philoso-
phie, Logik oder Linguistik, verhandelt wird.
Laut der Theorie ist die Realitat nicht als eine
in sich geschlossene Einheit zu verstehen,
sondern vielmehr als die Summe all dessen,
was vorstellbar ist,ohne dass das Vorstellbare
zwangslaufig physisch existent sein muss.
Dieser Idee folgend umrei3t Kim eine hyper-
moderne kapitalistische Welt als mégliche Ex-

In Kim’s second video piece on display, the
three-channel installation Delivery Dancer's Arc:
0° Receiver (2024), we dive deeper into Ernst Mo
and En Storm’s relationship to each other and to
time itself, as itis revealed that the Deliver Dancer
platform is a time device by which the timelines
of different worlds are oppressed and controlled
in order to establish a timeline solely governed
by productivity. The two protagonists fight this
oppression and leave the city's routes ‘10 meet
and part and meet and part’ across countless
worlds in an endless resistance ‘against the cal-
endar, time, and space’3

Time in the Delivery Dancer sphere is cy-
clical. It is measured in periodical occurrences
like ‘the time when the needle pierces the soft-
est petal'* Round mirrors with spherical objects
on them and large-scale mobiles (Orbit Dance
Series, 2022) placed throughout the exhibition
space symbolise clocks as well as the circular
topology of the planet. How cyclical time oper-
ates follows the same logic that Kim has em-
ployed in her construction of the Delivery Dancer
universe, which is made up of an infinite num-
ber of possible worlds. Similar to how a time cycle
can be endlessly repeated, there is no limit to the
number of worlds that can exist.

We learn that both time and all the
worlds or scenarios in the past,
present and future are infinite as
we withess how Ernst Mo and

En Storm find the portals that lead
them to face each other again
and again and again.

Kim’'s concept leans on the possible world the-
ory that is applied in the disciplines of philoso-
phy, logic and linguistics, and understands real-
ity not as a singular entity but as a sum of all that
is imaginable, without the imaginable actually
having to physically exist. Following this idea, Kim
sketches out a hyper-modern capitalist world as
a possible extrapolation from our current real-
ity with the futuristic and fast-paced Seoul, and
then simultaneously, by introducing endless
other possible worlds that leak into the current
one, challenges the inevitability of its capitalist
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trapolation aus unserer derzeitigen Realitat in
dem futuristischen und schnelllebigen Seoul.
In gleichem Zuge, indem sie andere maégliche
Welten in endloser Zahl einfihrt und sie in die
real gegebene einsickern lasst, stellt sie die
Unvermeidlichkeit unserer modernen kapita-
listischen Logik infrage: Wenn unendlich viele
andere Welten mdglich sind, kann die Logik,
nach der unsere Realitat funktioniert,unmaog-
lich die einzige sein, auf deren Grundlage wir
existieren kdbnnen.

Die zyklische Zeitlichkeit in Delivery
Dancer erzeugt eine ahnliche Spannung zwi-
schen dem modernen, westlich gepragten
Verstandnis unserer Welt und einer alter-
nativen Logik, die eine Gegenerzahlung vor-
schlagt. Stellen wir uns die Zeit als linear vor,
nehmen wir auch die Welt um uns herum als
ahnlich linear und somit als fortschrittsorien-
tiert wahr.® Die zyklische Zeit hingegen folgt
einer Logik, die eher subjektiv ist und direkt
mit unserer korperlichen Prasenz in dieser
Welt zusammenhangt: Unsere Lebenszeit ver-
lauft zyklisch, und auch die physiologischen
Prozesse unserer Korper wie Herzschlag, At-
mung, unsere innere Uhr oder hormonelle Zy-
klen sowie die wiederkehrenden Automatis-
men und unbewussten Vorgange in unserem
Inneren sind zyklische Ablaufe.” Durch die Ein-
fuhrung eines zyklischen Zeitkonzepts macht
uns Kim in Delivery Dancer bewusst, wie sehr
der Modus Operandi unserer kdrperlichen
Existenz den Modalitaten der Zeit zu wider-
sprechen scheint, die der prozessorientier-
ten, schnelllebigen Welt um uns als Grundlage
dient. In Kims Werkzyklus wird der Korper zum
Zeitmal, zum Ort des Widerstandes und zu
einem Instrument der Orientierung, welches
die einzige Konstante in der Vielzahl unter-
schiedlicher Welten ist.

Die Ausstellung im Hamburger Bahnhof
stellt diesen Begriff der korperlichen Prasenz
in Kims Werk in den Mittelpunkt, indem sie ihn
in den Museumsraum Ubersetzt und in der
Erfahrung der ausgestellten Werke splrbar
macht. Hohe Regale, die statt Kisten Spiegel
tragen, steigen im Ausstellungsraum empor;
sie wirken wie Labyrinthe. Sie entstammen
der Szene in Delivery Dancer’s Sphere (2022),
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modern logic: if countless other worlds are pos-
sible, how the current world operates cannot be
the only logic by which we exist.

The cyclical temporality in Delivery Dancer
creates the same tension between a Western-
ised modern understanding of the world and an
alternative logic that proposes a counter-narra-
tive. Conceptualising time as linear is linked to
a perception of our world as similarly linear and,
as such, progress-oriented.® Cyclical time, how-
ever, follows a logic that is arguably more subjec-
tive and directly intertwined with our bodily pres-
ence in this world: our lived time is cyclical, our
bodies’ ‘physiological processes, such as heart-
beat, respiration, circadian rhythms, or hormo-
nal cycles [and] the recurrent, automatic actions
and habits of the body’ occur in cycles.®

Through the introduction of
cyclical time in Delivery Dancer,
Kim stresses how our bodily
modus operandi of existence
appears adversary to the mode
of time that structures the
progress-oriented, fast-paced
world around us.

In Kim’'s work cycle, the body becomes a time
measurement, a site of resistance and a means
of orientation that is the only constant across
many different worlds.

The exhibition at Hamburger Bahnhof
centres this notion of bodily presence in Kim's
work by translating it into the museum space
and making it palpable in the experience of the
works on display. Shelves high and dense like
endless labyrinths that carry mirrors instead

i

Delivery Dancer’s Arc: 0° Receiver, 2024.
Ebda.

6 Vgl.Fuchs, ,The Cyclical Time of the Body*,
S.48.

Ebda.
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Delivery Dancer’s Arc: 0° Receiver, 2024.
Ibid.

Fuchs, “The Cyclical Time of the Body", p. 48.
Ibid.
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in der Ernst Mo im FC Fulfilment Center ein-
trifft, um sich fur anstehende Auslieferungen
mit neuen Waren einzudecken. In ebendie-
sem Labyrinth aus Regalen erleben wir die
erste Begegnung von Kims Protagonistin mit
sich selbst. Durch die Ubertragung der Regal-
konstruktionen in den realen Ausstellungs-
raum ero6ffnet sich in den darin platzierten
Spiegeln eine Art Mimesis dieser Begegnung,
denn wahrend sich die Besucher*innen der
Betrachtung von Kims Arbeiten widmen, er-
haschen sie immer wieder einen pldtzlichen
Blick auf sich selbst.

Diese Ubertragung komplementiert und
intensiviert die kérperliche Auseinanderset-
zung mit Kims skulpturalen Objekten, die den
Eindruck vermitteln, sie seien direkt aus ihren
virtuellen Welten herausgerissen worden. Die
direkteste Konfrontation mit dem Kérper in
der Ausstellung findet sich in der Begegnung
mit Kims Ghost Dancers B (2022). Zwei le-
bensgroRe Puppen treten als physische Mani-
festationen von Ernst Mo und En Storm in Er-
scheinung. Wir sehen die zwei Frauenfiguren
in unmittelbarem Kérperkontakt miteinander;
es scheint, als seien wir auf das Szenario eines
Unfalls gestof3en. Die eine ist Uber die andere
gebeugt und drickt diese offenbar nieder,
wahrend sie sich von dem mit Glassplittern
Ubersaten Boden zu erheben versucht. lhre
Konfrontation, wie wir sie in Kims Videoarbei-
ten wieder und wieder beobachten, ist nun in
der Zeit gefroren. Im nachsten Raum sehen
wir Ghost Dancers A (2022): Zwei Motorrad-
helme hangen einander gegentiber von der
Decke herab. Ihre Visiere zeigen Videos der
sich endlos regenerierenden Lieferwege;
Drahte und Kabel ragen wie Tentakel aus den
Helmen hervor. Inre Abgetrenntheit von den
dazugehdrigen Korpern, das Fehlen der Kor-
per macht uns umso bewusster, wie komplex
korperliche Prasenz in Kims Werk verhandelt
wird. In diesem Fall, der in den Skulpturen evo-
zierten Situation, stellt sich die lineare Zeit als
Falle dar,denn ohne Korper gibt es flir sie kein
Entrinnen - kein Ende der rasanten Fahrt, die
sich in den Visieren der Helme an ebenjener
Stelle spiegelt, wo wir eigentlich ein mensch-
liches Gesicht erblicken sollten.

of boxes have migrated into the space. They
are taken from the scene in Delivery Dancer’s
Sphere (2022) in which Ernst Mo arrives at the
FC Fulfillment Center to stock up on deliveries.
It is within the shelf maze that we first witness
Kim's protagonist encountering herself. The mir-
rors incorporated into the shelving structures in
the exhibition, in which visitors keep catching
sudden glances of themselves while spending
time with Kim’'s works, constitute a kind of mime-
sis of this encounter through its translation into
our physical environment.

This translation complements and height-
ens the bodily engagement with Kim's sculp-
tural pieces that appear as if they have been
plucked out of her virtual world(s). The most
direct confrontation with the body in the exhi-
bition occurs in the encounter of Kim's Ghost
Dancers B (2022); two mannequins appear as
life-sized physical manifestations of Ernst Mo
and En Storm. As if we have stepped onto the
scene of an accident, we see the two women
in a physical confrontation, one bent over the
other, seemingly pushing her down as the other
tries to lift herself off the floor that is covered in
broken glass. Their confrontation, which we see
occur again and again in Kim's video works, has
been frozen in time. In the next room, we see
Ghost Dancers A (2022): two disembodied mo-
torcycle helmets hang from the ceiling facing
each other, their visors show videos of the end-
lessly regenerating delivery routes, wires and
tubes are protruding from the helmets like ten-
tacles. Through the removal of the body, the lack
of body, we become more aware of how com-
plex bodily presence is negotiated in Kim's work.
Linear time seems to be an entrapment in the
moment represented by these sculptures: with-
out a body, they cannot escape their fast-paced
ride through the city that we see reflected in the
helmets’ visors where a human face should be.

Both sculptures reveal an intimacy be-
tween the two protagonists that is amplified by
Kim's large-scale wallpapers mounted through-
out the exhibition space. Their title Evening Peak
Time Is Back (2022) references a high-demand
delivery time the dancers can unlock. Kim has
created these wallpapers in collaboration with
the webtoon artist 1172. Webtoons are Korean
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Die zwei Skulpturen legen eine Intimitat
zwischen den beiden Protagonistinnen nahe,
wie sie auch in Kims groRformatigen Tape-
tenbildern spurbar wird, denen wir Uber die
gesamte Ausstellung hinweg wiederholt be-
gegnen. Ihr Titel Evening Peak Time Is Back
(2022) bezieht sich auf die abendliche StoR3-
zeit, in der eine besonders groRe Nachfrage
fur Lieferungen besteht, die die dancer frei-
schalten kbnnen. Kim hat die Tapeten in Ko-
operation mit der Webtoon Kiinstlerin 1172
geschaffen. Webtoons sind koreanische Co-
mics, die online veroéffentlicht werden und in
viel kirzeren Abstanden als die auf Papier ge-
druckten Mangas erscheinen. Ihr knapp ge-
takteter Zeitplan wird vom Konsum und der
hohen Nachfrage ihres Online-Publikums be-
stimmt. Kim hat sie aus ihrer Verwurzelung
in der digitalen Sphare herausgeldst und in
den realen Raum Uberflhrt; statt schnell auf
einem Display durch diese Bilder zu scrol-
len, sind wir nunmehr von ihnen umringt und
zwar in Dimensionen, die auf Ubermenschli-
ches Mal vergrofiert wurden. Die Tapetenbil-
der stellen unterschiedliche Szenarien dar, in
denen Ernst Mo und En Storm einander kon-
frontieren. Die Spannung, die in ihnen zutage
tritt, Iasst sich als antagonistisch und leiden-
schaftlich zugleich lesen. Kim greift hier das
Motiv ,aus Feinden werden Liebende’ auf und
nimmt damit auf ein Genre Bezug, das sich in
koreanischen Webtoons grofRRer Beliebtheit
erfreut und allgemein als GL (Girls’ Love) be-
kannt ist. Jedoch |6st die Kunstlerin die Am-
bivalenz der Geflihle nie auf, und so bleibt die
Ungewissheit, ob wir Zeug*innen einer Ro-
manze oder eines Ringkampfs werden, bis zu-
letzt bestehen.

Wahrend die Skulpturen das Universum
von Delivery Dancer in den Ausstellungsraum
erweitern und physische Prasenzen schaffen,
an denen sich unsere Korper raumlich orien-
tieren kdnnen, flhrt uns Delivery Dancer Si-
mulation (2022) in die virtuelle Welt zurtck.
Die Game-Simulation erlaubt es uns, die kom-
plexen Routen von Kims Welt selbst zu na-
vigieren. Als Spielende konfrontieren wir im
Hamburger Bahnhof einander, begegnen
aber auch dem eigenen Bild im Spiegel, so-
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comicsthat are published online at a pace much
more frequent than their physical print counter-
part manga. Their time is governed by the con-
sumption and high demand of their online au-
dience. Kim has removed them from their root
in the digital sphere and transported them into
physical space; instead of seeing these images
through quick scrolling motions on a device, we
are surrounded by them, their scale blown up to
a super-human size. The wallpapers show Ernst
Mo and En Storm facing each other in differ-
ent scenarios that display a tension that could
be read as antagonistic and passionate at the
same time. Kim references the ‘enemies to lov-
ers'trope from the GL (Girls' Love) genre popular
in Korean webtoons, but never resolves it fully,
leaving us unsure whether we are witnessing ro-
mance or combat.

While the sculptures leak the Delivery
Dancer universe into the exhibition environment
and constitute physical presences through
which we orient our body in the space, Kim's
game simulation Delivery Dancer Simulation
(2022) in which we navigate the complex routes
of Kim's world ourselves, leads us back into the
virtual realm. At Hamburger Bahnhof, players
face each other as well as their own reflection in
the mirror, blurring the lines between our bodily
presence and proximity to one another in the ex-
hibition space as well as in Kim’s virtual universe.

Ayoung Kim. Many Worlds Over
at Hamburger Bahnhof makes
the confrontation with the unique
and visionary artistic language

of Ayoung Kim an experiential and
at times tangible encounter.

Her works not only invite us to fall
through the portal to another
world, but also lead us backto a
reflection about how we experi-
ence our own.

In following her subtle push and pull between fu-

ture, present and past, between the virtual and
the actual, after having witnessed reality leak
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dass die Grenzen unserer eigenen korperli-
chen Existenz und unsere Néhe zueinander
sowohl im Ausstellungsraum als auch in Kims
virtuellem Universum verschwimmen.

Ayoung Kim. Many Worlds Over im Ham-
burger Bahnhof macht die Begegnung mit der
einzigartigen und visionaren kunstlerischen
Sprache Ayoung Kims zu einer erfahrbaren
und zuweilen greifbaren Begegnung. lhre Ar-
beiten laden uns nicht nur ein, durch das Por-
tal in (eine) andere Welt(en) zu fallen, sondern
fuhren uns auch zu einer Reflexion daruber,
wie wir unsere eigene Welt erleben.

Wenn wir ihr subtiles Wechsel-
spiel zwischen Zukunft, Gegen-
wart und Vergangenheit, zwi-
schen dem Virtuellen und dem
Realen mitspielen und ver-
folgen, wie die Realitat brockelt
und zerfallt, kbnnen wir die
Spannung ininrem Werk spuren,
die uns dazu einladt, einen
genauen Blick auf die Logik und
die Systeme zu werfen, die
unsere eigene Realitat begrun-
den und die wir oftmals flr
selbstverstandlich erachten.

Es liegt Hoffnung darin, uns von den Speku-
lationen in Kims Werk Uber Zeit und Raum
hinweg desorientieren zu lassen, denn was
daraus folgt, ist, dass auch flir uns viele unter-

schiedliche Welten vorstellbar und demzu-
folge moglich sind.

and crumble, we can feel the tension within the
work that invites us to closely examine the logic
and systems that we take as a given for building
our own reality. There is a hopeful note in letting
yourself become disorientated through Kim's
work’s speculations across time and space, as it
means that for us, too, many different worlds are
imaginable and therefore possible.
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