Abb. 1 Ausstellung des Bildnisses der
Catharina Hooft mit ihrer Amme (Kat. 2)
in der Gemaldegalerie Berlin-Dahlem,
um 1967-1977

Einleitung
Frans Hals in Berlin

Katja Kleinert

Heute begeistern die Werke von Frans Hals
aufgrund ihrer freien, unmittelbaren Pinsel-
fiihrung und der ausdrucksstarken Dar-
stellungen. Die Menschen in Hals’ Bildern
begegnen uns authentisch, unverstellt und
ungekiinstelt - Eigenschaften, die in der heu-
tigen, auf Selbstoptimierung geeichten Gesell-
schaft einen zunehmend hohen Stellenwert
erhalten.

Aufgrund eben dieser Merkmale wurde
Hals’ Kunst jedoch {iber lange Zeit hinweg als
zweitrangig und »untergeordnet«* betrachtet;
spétestens ab dem ausgehenden 18. Jahrhun-
dert galten seine Arbeiten als »schlampig«<®
in der Ausfiihrung und inakzeptabel fiir den
Zeitgeschmack.® So warnte beispielweise der
fuhrende franzosische Kunsthéndler Jean
Baptiste Pierre Lebrun (1748-1813), dass die
rasch und nachléssig gemalten Bilder von
Hals lediglich niedrige Preise einbrichten,
fehlte ihnen doch die erforderliche Sorgfalt.*
Dennoch handelte auch Lebrun mit Werken
von Frans Hals, unter ihnen zwei, die sich
heute in den Bestéinden der Berliner Gemal-
degalerie befinden.’

Die Wiederentdeckung und Wiirdigung
von Frans Hals als einen der groiten hollén-
dischen Maler des 17. Jahrhunderts vollzog
sich im 19. Jahrhundert etappenweise. Zu-
nichst eroffnete 1862 das Stedelijk Museum
van Schilderijen en Oudheden in Haarlem
und machte damit der Offentlichkeit die
grofRartigen Gruppenportrits des Malers

zuganglich. Einer der ersten Museumsbesu-
cher mit professionellem Interesse war der
Kunstschriftsteller und -kritiker Théophile
Thoré-Biirger (1807-1869). Es ist vor allem
seinen bahnbrechenden Forschungen zu
holldndischen Kiinstlern des 17. Jahrhunderts
zu verdanken, dass Frans Hals damals wieder-
entdeckt und seine Bedeutung erkannt wurde.
In zwei grundlegenden Publikationen aus den
Jahren 1868 und 1869 schrieb Thoré-Biirger
Frans Hals eine herausragende Stellung
innerhalb der holldndischen Schule zu und
sorgte flir einen neuen Blick auf dessen, zuvor
oft geschmihte, kiinstlerische Vorgehens-
weise.® Dariiber hinaus sah er in Frans Hals
ein geeignetes Vorbild fiir zeitgenossische
Kiinstler:innen. In seiner Funktion als Be-
rater und Vermittler forderte Thoré-Biirger
zudem den gezielten Ankauf von Hals’ Bil-
dern und deren Integration in bedeutende
Kunstsammlungen.”

Das zunehmende Interesse und die neue
Wertschitzung manifestierten sich auch in
steigenden Preisen, die Werke von Hals nun
erzielten. So wurde 1865 der Lachende Kavalier
(Kat. 20) nach einem heftigen Wettbieten
zwischen Lord Hertford und Baron James de
Rothschild fiir sagenhafte 51000 Francs an
Hertford verkauft.® Der fiir diese Zeit extrem
hohe Betrag iiberstieg um ein Vielfaches die
Preise von Hals-Werken des 18. und frithen
19. Jahrhunderts. Diese Auktion markiert
einen entscheidenden Wendepunkt in der
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Rezeption, oder wie es der Experte Seymour
Slive ausdriickte: »the boom was around the
corner«.® Bereits 1914 stellte Wilhelm von Bode
fest, dass es zwar schwer sei, einen guten Rem-
brandt zu erwerben, aber noch sehr viel schwe-
rer sei der Ankauf eines guten Hals.*

Einen weiteren wichtigen Meilenstein
in der Auseinandersetzung mit Frans Hals
stellt die I. Internationale Kunstausstellung in
Miinchen 1869 dar. Zu diesem Zeitpunkt be-
fanden sich in den offentlich zugénglichen
Sammlungen noch kaum Werke des Kiinstlers.
Die Miinchner Ausstellung zeigte insgesamt
fiinf seiner Gemilde aus Privatbesitz, dar-
unter die Malle Babbe der Sammlung Barthold
Suermondt (Kat. 45). Sie erlangte nicht zuletzt
durch die in Miinchen von Gustave Courbet
angefertigte Kopie (Kat. 48) Kultstatus. Auch
Thoré-Bliger begeisterte sich fiir dieses »unge-
stiime Gemailde« und verlieh seiner Hoffnung
Ausdruck, dass Hals doch eines Tages auch in
Paris vertreten sein mége.** Noch im selben
Jahr gelangte in Folge einer Schenkung der
La Caze-Sammlung Hals’ Bild der Jungen Frau
(»La Bohémienne«) (Kat. 7) in den Louvre. Sie-
ben Jahre spéter erwarb die National Gallery
in London ihr erstes Werk von Frans Hals.*?

Die Sammlungsgeschichte der Berliner
Hals-Bestdnde spiegelt diese sich wandelnde
Wertschitzung geradezu mustergtiltig wider.
Sie eignet sich somit, die Wiederentdeckung
und Rezeption von Frans Hals sowie das Rin-
gen um Bewertungen und Zuschreibungen
seiner Werke anschaulich nachzuzeichnen.
Trotz der Kriegsverluste, abgeschriebener und
abgegebener Bilder sowie eines nie aufgeklar-
ten Diebstahls verfiigt Berlin auch heute noch
tiber eine der umfangreichsten und qualitéts-
vollsten Sammlungen an Werken von Frans
Hals weltweit. Tatsdchlich hat man in Berlin
nicht nur vergleichsweise viele seiner Werke
zusammengetragen, sondern auch erstaunlich
frith mit den Erwerbungen begonnen.

Mit dem Bildnis eines Ehepaares im Park
(Abb. 2) verfiigte die Berliner Gemaldegalerie
bereits in ihrem Griindungsjahr 1830 dem
damaligen Wissenstand zufolge tiber ein her-
ausragendes Werk von Frans Hals. Dieses aus
den Bestidnden des preuflischen Kénigshauses
stammende, imposante Portréit wird heute
dem flimischen Maler Gonzales Coques (1614
1684) zugeschrieben."® 1830 fiihrte der erste
Direktor der Galerie, Gustav Friedrich Waagen

(1794-1868), es jedoch noch als ein authenti-
sches Werk von Hals auf.* Diese fiir die heu-
tige Forschung befremdliche Zuschreibung
zeugt von dem damals nur geringen Kenntnis-
stand zu Hals’ CEuvre, unter anderem verur-
sacht durch die fast vollstindige Abwesenheit
seiner Arbeiten in den groen hofischen oder
offentlich zuginglichen Sammlungen.*® Waa-
gen sollte diesen Wissensriickstand schnell
aufholen und fiir die Berliner Geméldegalerie
wichtige Werke des Kiinstlers sichern. Zwi-
schen 1840 und 1869 erwarb er insgesamt fiinf
Bilder von Hals.*® Bereits 1838 hatte sich Waa-
gen erfolglos um den Ankauf eines Mdnnlichen
Bildnisses von Frans Hals bemiiht, das fiir ihn
»zu den guten und fleifdigeren Werken«des
Meisters zihlte. Die Erwerbung wurde jedoch
von dem damaligen Restaurator und Mit-
glied der Ankaufskommission Johann Jakob
Schlesinger verhindert, der das Gemdlde ftr
»eine mittelméfiige und so sehr verschmierte
Arbeit« hielt und entschieden gegen den An-
kauf stimmte."” In Schlesingers Worten klingt

Abb. 2 Gonzales Coques, Bildnis eines Ehepaares
im Park, 1655-1660, Gemaldegalerie, Staatliche
Museen zu Berlin

12 Frans Hals in Berlin

Abb. 3 Frans Hals, Bildnis einer Dame,
um 1638-1640, ehemals Gemaldegalerie

nicht nur eine offensichtlich tiefsitzende Ab-
neigung gegen den Haarlemer Maler an, sie
spiegeln auch das tradierte und noch immer
wirksame Bild von Hals als einem »schludrig«
arbeitenden Kiinstler.

Nur zwei Jahre spiter, 1840, konnte fiir die
Berliner Gemildegalerie das Portritpaar eines
unbekannten Mannes (Kat. 56) und einer
unbekannten Frau (Kat. 25) von Frans Hals
erworben werden. Die Bilder stammten aus
der Sammlung des baltischen Barons Karl von
Essen und wurden zusammen fiir die geringe
Summe von insgesamt 300 Reichstalern an-
gekauft."® Interessanterweise stimmten in
der Diskussion fast alle Beteiligten der An-
kaufskommission darin {iberein, dass Werke
dieses Kiinstlers eine wertvolle Ergénzung der
Sammlung darstellen wiirden."® Die Berliner
Galerie sollte von Beginn an unter kunsthis-
torischen Gesichtspunkten zusammengestellt
werden und nicht die privaten Vorlieben eines
sammlers oder Herrschers widerspiegeln,
und in den Kanon der wichtigen hollandi-
schen Meister war Hals zu diesem Zeitpunkt
unbedingt aufzunehmen.

1843 wurde die umfangreiche Sammlung
des Berliner Verlegers Georg Andreas Reimer
versteigert.”® Trotz internationaler Resonanz
blieben die Verkaufspreise deutlich hinter
den Erwartungen zurlick, sodass es der
Berliner Galerie moglich war, insgesamt 32
Gemiilde zu erwerben.** Waagen hatte hierzu
Ankaufsempfehlungen mit einem Preislimit
eingereicht. Fast alle von ihm vorgeschlage-
nen Bilder, darunter auch zwei Werke von
Frans Hals, konnten erworben werden. Die
Hals-Gemailde fanden mit 153 Talern fiir das
Minnerbildnis®® (Kat. 13) und 21 Talern und
15 Silbergroschen fiir das Bildnis des Johannes
Acronius®® (Kat. 14) - »nach heutigen Begriffen
fiir ein Nichts«** - Eingang in die Sammlung
der Berliner Geméldegalerie. Ebenfalls zu ei-
nem Spottpreis gelangte 16 Jahre spiter, 1869,
das Bildnis einer Dame (Abb. 3) in die Galerie.
Das ovale Bildnis wurde von Auguste Schnei-
derreit fiir nur 60 Reichstaler erworben.?
Obgleich es heute fiir ein originales Werk von
Hals gehalten wird,*® scheint man es im da-
maligen Berlin nur wenig geschitzt zu haben.
Bereits 1876 hatte Wilhelm Bode (1845-1929)
das Bildnis als mégliches Tauschobjekt ins
Auge gefasst. Letztlich blieb das Werk jedoch
bis 1880 deponiert,”” wurde im selben Jahr

noch restauriert und in der Sammlung aus-
gestellt. 1883 verlieh man es dauerhaft an die
Kunstakademie in Diisseldorf. Grund hierfiir
waren moglicherweise Beschneidungen des
Bildes, die sich an der gemalten ovalen Um-
rahmung unmittelbar ablesen lieBen und
den optischen Eindruck storten.”® Heute ist
es nicht mehr moglich, nachzuvollziehen,
in welchem Zustand sich das Werk damals
tatsdchlich befand, da es 1972 in Diisseldorf
gestohlen wurde und seitdem nicht wieder
aufgetaucht ist.*®

Als wahrer Gliicksfall erwies sich 1874 der
unter dem Direktor Julius Meyer (1830-1893)
erfolgte Ankauf der Sammlung Suermondt.*
Barthold Suermondt (1818-1878), ein in
Utrecht geborener und spiter in Aachen an-
sdssiger Unternehmer und Kunstsammler,
war es innerhalb weniger Jahre gelungen,
einen herausragenden Bestand an hollandi-
schen und flimischen Gemilden zusammen-
zutragen, darunter Werke von Rembrandt,
Rubens, Vermeer, Van Goyen und Frans
Hals.?" 1859 machte Suermondt die Bekannt-
schaft mit Thoré-Biirger. Das Verhiltnis der
beiden entwickelte sich schnell zu »einem
Biindnis gegenseitiger Unterstiitzung im Hin-
blick auf das Studium, die Beférderung und
das Sammeln von Gemilden jener Kiinstler,
die sie beide bewunderten«.** Zu diesen be-
sonders geschitzten, noch zu entdeckenden
Malern zdhlte neben Vermeer auch Frans
Hals. Im regen Austausch mit Thoré-Biirger
wurde Suermondt zu einem der fiihrenden
Kunstsammler auf dem Kontinent und brach-
te insgesamt sieben Werke von Frans Hals
zusammen, noch bevor die Preise fiir dessen
Werke kriftig anstiegen.* Infolge der Wirt-
schaftskrise war Suermondt jedoch gezwun-
gen, sich von den meisten seiner Kunstwerke
zu trennen. 1874 verkaufte er seine Sammlung
den Koniglichen Museen zu Berlin. Auf die-
sem Weg gelangte das Gesamtkonvolut von
218 Bildern in die Gemaildegalerie, darunter
auch die sicben Werke von Frans Hals.** Bis
heute zdhlen etliche dieser Gemilde zu den
Hauptwerken des Meisters, darunter das Bild-
nis der Catharina Hooft mit Amme (Kat. 2), der
Knabe mit Fliote (Kat. 42) und die Malle Babbe
(Kat. 45).

Unter dem Direktorat von Julius Meyer
gelang 1877 schlief3lich der letzte Ankauf
eines Hals-Gemaldes fiir die Berliner
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Geméldegalerie. Fiir nur gooo Mark konnte
das Bildnis des Tyman Oosdorp (Kat. 29) aus
der Sammlung Liphart zu Ratshoff angekauft
werden.?® Damit besaf$ die Galerie nunmehr
12 Frans Hals zugeschriebene Gemilde und
verfiigte neben dem Stedelijk Museum van
Schilderijen en Oudheden in Haarlem tiber
den schon damals grofiten und hochwertigs-
ten Hals-Bestand (Abb. 4). Die Berliner Erwer-
bungen von Hals-Gemélden waren zu einem
Zeitpunkt abgeschlossen, als andere grofie
Sammlungen tiberhaupt erst begannen, die-
sen Maler fir sich zu entdecken. Ab 1877 sollte
sich das Berliner Konvolut an Werken von
Frans Hals dann aus verschiedenen Griinden
nur noch dezimieren.

Zunéchst erkannte man in dem aus der
Sammlung Suermondt stammenden Bild Das
lustige Kleeblatt eine freie Wiederholung und
schied das Werk spitestens 1878 aus dem CEuv-
re von Hals aus.?® Ahnlich verhielt es sich 1904
mit dem Lustigen Zecher (Kat. 54), gleichfalls
aus der Sammlung Suermondet, das als Werk
von Judith Leyster (1609-1660) erkannt wurde.

Im Oktober 1927 wurde schlieflich das Bild-
nis eines dlteren Mannes (Abb. 5),%” das eben-
falls aus der Sammlung Suermondt stammte,
bei der Kunsthandlung Bohler-Cassirer gegen
Rubens Landschaft mit Kiihen und Entenjdgern
eingetauscht.*® Vier Jahre nach der grofien
Inflation verftigte Berlin nicht mehr tiber die
erforderlichen Mittel, um einen hochkaritigen
Ankauf wie die Landschaft von Rubens titigen
zu konnen. Offensichtlich hielt man die Hals-
Bestinde fiir umfangreich genug und den
Verlust eines dieser Werke fiir verschmerzbar.
Diese Vermutung dufiert auch Wilhelm Valen-
tiner in einem Brief an Paul Reinhardt, den
neuen Eigentiimer des Berliner Bildnisses, in
dem er Reinhardt zu dem Kauf dieses exzel-
lenten Portrits gratuliert. In dem Schreiben
drtickt er auch seine grofse Verwunderung
tiber diesen Vorgang aus: »Ich hiitte nie ge-
dacht, dass er [Bode] dieses grof3artige Portréit
von Frans Hals, aus seiner spiten Periode, ge-
hen lassen wiirde«. Denn Gemélde aus dieser
Zeit, so Valentiner, seien dufderst rar und doku-
mentierten die aulergewohnliche stilistische
Entwicklung in Frans Hals’ Spatwerk.>® Mit
dieser Ansicht stand er nicht allein. 1929 — das
Bildnis war inzwischen nach Kopenhagen an
das Statens Museum for Kunst weiterverkauft
worden®® - zog ein anonymer Autor Bilanz:
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Abb. 4 Ausstellung der Gemaldegalerie

im Kaiser-Friedrich-Museum, Berlin, mit

Werken von Frans Hals, 1904

Kunsthéndlerisch betrachtet sei dies ein
schlechtes Geschift fiir Berlin gewesen und in
kiinstlerischer Hinsicht ein Verlust.**

Im Zweiten Weltkrieg erlitt die Berliner
Gemiildegalerie umfangreiche Abgénge: Insge-
samt 434 Bilder, die man im Flakbunker Fried-
richshain deponiert hatte, wurden hochst-
wahrscheinlich zerstort, zumindest sind sie
bis heute verschollen. Zu diesen Werken

Abb. 5 Frans Hals, Bildnis eines alteren Mannes,
1655-1660, Statens Museum for Kunst, Kopenhagen
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Abb. 6 Frans Hals (?), Gastmahl im Freien,
um 1610-1624, ehemals Gemaldegalerie Berlin
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zdhlte auch das ehemals Hals zugeschriebene
Lustige Kleeblatt** (S. 206, Abb. 3) sowie das
Gastmahl im Freien (Abb. 6).*° Letzteres war
der Gemaldegalerie 1912 als ein Werk von
Dirck Hals (vgl. Kat. 50) geschenkt worden.
Wilhelm von Bode machte noch im selben
Jahr den Vorschlag, das Bild dem jungen
Frans Hals zuzuschreiben.** Andere Kunst-
historiker sprachen sich dagegen fiir eine
Zuschreibung an Willem Pietersz Buytewech
(1591-1624) aus - eine Zuordnung, die sich zu-
néchst durchsetzte.*® Aufgrund des Verlustes

ist es heute nicht mehr moglich, eine Zu-
schreibung an Frans Hals durch das Studium
des Originals abzukldren. Die Forschung geht
jedoch zunehmend davon aus, dass es sich
bei dem Gemilde tatséchlich um das fritheste
bekannte Werk des Malers gehandelt haben
diirfte.*® Sein Verlust ist daher besonders
schmerzlich.

Die letzte Abschreibung eines Gemildes
von Frans Hals aus den Berliner Bestinden
erfolgte 1956 und betraf das Bildnis des Johan-
nes Acronius (Kat. 14). Zu diesem Zeitpunkt
muss der angesehene Hals-Forscher Seymour
Slive seine Einschitzung, dass es sich bei dem
Werk nicht um ein eigenhiéndiges Stiick von
Hals handeln wiirde, miindlich an der Gemal-
degalerie kundgetan haben.”” Da jedoch die
Bilder des Museums nach der Auslagerung
im Zweiten Weltkrieg erst im letzten Quartal
1956 wieder zuriick nach Berlin gelangten, ist
anzunehmen, dass Slive das Werk zu diesem
Zeitpunkt nicht im Original hatte studieren
konnen. Gleichwohl wurde das Bildnis des
Johannes Acronius abgeschrieben und als
Kopie deponiert. Obgleich Slive das Bild in
seiner Monografie von 1974 schliefilich als
zweifelsfrei authentisches Werk von Hals
aufnahm,*® verblieb das Werk im Depot, und
die 1956 vorgenommene Abschreibung blieb
tiber Jahrzehnte hinweg ungepriift bestehen.
Erst im Zusammenhang mit der Frans-Hals-
Ausstellung 2024 wurde das kleine Gemilde
eingehend untersucht und konnte als authen-
tisches Werk von Hals wieder in die Bestande
aufgenommen werden.
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