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AUFSRUCH IN
EINE PLURMLE
MODERNE

Ralph Gleis und
Ursula Storch

Die Secessionen in Munchen, Wien und Berlin

Die Secessionen waren eine der Grundbedingungen
fur die Durchsetzung der kiinstlerischen Moderne
und ihr Motor. Wahrend sich zahlreiche Kiinstler:in-
nen vor dem Hintergrund eines rapiden gesellschaft-
lichen Wandels seit einigen Jahrzehnten auf dem je
individuellen Weg einer &sthetischen Neuausrich-
tung befanden, bedurfte es Ende des 19. Jahrhunderts
eines Forums fiir diese Avantgarden: Es sollte der
Kunst ihre Freiheit gewdhren, also eine vielgestaltige
Entwicklung zulassen und zugleich der Vernetzung
untereinander sowie dem internationalen Austausch
dienen. Secessionistische Bewegungen entstanden in
den deutschsprachigen Gebieten insbesondere ab den
1890er-Jahren in mehreren bedeutenden Kunstme-
tropolen im engen zeitlichen Abstand und mit vielfa-
cher personeller Uberschneidung, zunichst 1892 in
Miinchen, dann 1897 in Wien und schlieBlich 1899 in
Berlin. Thnen waren ab 1883 mit Les XX (Les Vingt) in
Briissel, der 1884 in Paris gegriindeten Société des ar-
tistes indépendants oder der Vereinigung der XI von
1892 in Berlin bereits Zusammenschliisse vorange-
gangen, die mit dem Ziel gegriindet wurden, einen
neuen Kunstbetrieb jenseits des akademischen Sys-
tems und frei von jeglicher staatlicher Einflussnahme
zu etablieren.n

Die drei wichtigsten Secessionen im deutsch-
sprachigen Raum, jene in Miinchen, Wien und Ber-
lin, sind im Einzelnen sehr gut erforscht, und deren
Protagonisten Franz von Stuck, Gustav Klimt und

RALPH GLEIS UND URSULA STORCH

Max Liebermann wurden bereits in vielen Detailstu-
dien gewlirdigt.z1 Im Zentrum des Interesses standen
dabei die jeweils spezifischen Ausprigungen, wobei
die Secessionen entsprechend der Ausrichtung ihrer
treibenden Kréfte in Miinchen mit dem Symbolis-
mus, in Wien mit dem Jugendstil und in Berlin mit
dem Impressionismus assoziiert wurden. Demgegen-
iiber unternimmt die Ausstellung Secessionen. Klimt,
Stuck, Liebermann den Versuch, durch eine verglei-
chende Betrachtung das Wesen des Secessionismus
in seiner Bedeutung fiir die Moderne jenseits einer
lokalen Dimension néher zu ergriinden und darzu-
stellen. Ohne die Eigenheiten der jeweiligen Seces-
sionen zu negieren scheint gerade deren gemeinsa-
mes Wollen Aufschluss iiber eine wichtige Etappe der
Kunstentwicklung zu geben.

Kunst sucht Freiheit

Die Kunstrevolution, welche die Secessionen anstreb-
te, umfasste drei wesentliche Faktoren: Qualitit, Zeit-
genossenschaft und nicht zuletzt Okonomie. Die Se-
cessionen griindeten sich in Opposition zu den bereits
existierenden Kunstgenossenschaften sowie dem
staatlich sanktionierten Ausbildungs- und Ausstel-
lungssystem der Akademien. Kinstler:innen der jun-
gen Generation revoltierten gegen das Establishment
und die Arrivierten, die in Berufsverbinden organi-
siert waren. Der Secessionismus ist nicht zuletzt auch
als Reaktion auf den steigenden Erwerbsdruck einer



stetig und rasant wachsenden Kiinstlerschaft zu ver-
stehen. Dem allgemeinen Versorgungsgedanken der
alteingesessenen Kiinstlergenossenschaften, der in
gigantische Massenausstellungen mit nicht selten
iiber 2000 Werken miindete (Abb. 2), setzten die Se-
cessionen {iibersichtliche Ausstellungen mit einem
strengen Auswahlprinzip entgegen. Zur ersten Aus-
stellung der Wiener Secession im Jahr 1898 hief es fol-
gerichtig, die Schau wolle den ,Versuch [machen],
dem Publikum eine Elite-Ausstellung specifisch mo-
derner Kunstwerke zu bieten“.rss Hans Rosenhagen,
Kunstkritiker und Befiirworter der neuen Richtung,
sprach spéter mit Blick auf Berlin gar vom ,,secessio-
nistischen Prinzip der Beschrinkung und Ueber-

ABB.1 Joseph Maria Olbrich, Ausstellungsgebédude der Wiener Secession, Perspektive, Skizze zum endgliltigen Entwurf, 1897/98, Staatliche Museen zu Berlin, Kunstbibliothek

sichtlichkeit“.i Die im Umfang deutlich reduzierten
Prasentationen ohne tiberladene Dekorationen ver-
suchten, jedem einzelnen Kunstwerk mehr Raum zur
Entfaltung seiner Wirkung zu geben (Abb. 3).i51

Nur das Gebot der Freiheit der Kunst und die
Maxime der Qualitdt sollten alle Secessionen leiten.
In Berlin wurde anldsslich der ersten Secessionsaus-
stellung 1899 proklamiert: ,Fiir uns gibt es keine al-
lein selig machende Richtung in der Kunst“,e und
es wurde als ,Hauptaufgabe unserer Vereinigung*
identifiziert, einer ,jeden Individualitit zur Ent-
wicklung zu verhelfen®.;z7 Zu den nicht unbedingt
kongruenten Zielen der Forderung individueller
kiinstlerischer Freiheit und der Auswahl nach dem
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Prinzip hochster Qualitat gesellte sich zudem der
Diskurs um eine zeitgendssische moderne Kunst.
Letzterer Aspekt spiegelte sich bereits im Motto der
Wiener Secession ,Der Zeit ihre Kunst, der Kunst
ihre Freiheit“. Hier tauchte die generelle Frage auf,
ob das Neue mit dem Guten gleichzusetzen sei.
»Freilich erscheint das Neue oft unverstandlich, und
die Unverstandlichkeit eines Werkes ist noch lange
nicht der Beweis fiir seine Giite. Aber selbst auf die
Gefahr hin, uns geirrt zu haben, wagen wir, das
Neue zu zeigen.“1s1 Obwohl es anfinglich Diskussio-
nen um diese Pramisse gab, wenn etwa Fritz von
Uhde als Prasident der Miinchener Secession ver-
kiindete, ,,daB wir nicht a tout prix modern sein wol-
len“,is1 wurden die Secessionen als Sprachrohr einer
neuen Generation wahrgenommen. Mit der Absicht,
die jingsten Kunstentwicklungen zu prasentieren,
standen die Ausstellungen allen Richtungen einer
progressiven Avantgarde offen. Da die Secessionen
auch andernorts abgelehnten Kunstwerken ein Fo-
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rum boten - so sie den Qualitatskriterien der Jury
entsprachen -, wurden sie als Verteidiger der Mo-
derne und als Gegenspieler der etablierten Kréfte
angesehen. Das aus der Zeitgenossenschaft abgelei-
tete Votum fiir das Neue fiihrte jedoch zugleich im-
mer wieder zu Konflikten und schlieBlich zu einem
auf stetige Erneuerung angelegten Kunstbetrieb, der
bis heute bestimmend ist.

Letztlich fithrte das Bestreben einiger fort-
schrittlicher Kiinstler:innen, sich durch strikte Aus-
wahl, Qualitit und Ausstellungsisthetik deutlich
von der bis dahin gingigen Praxis der Massenaus-
stellungen abzusetzen, zur Schaffung eines neuen,
von offiziellen Institutionen unabhingigen Markt-
platzes fiir ihre Kunst. Benétigt wurden dazu auch
eigene Ausstellungsgebdude, um nicht an Jurys an-
derer Ausstellungsformate gebunden zu sein. Denn
die spektakuldren Secessionsausstellungen waren
zundchst kiinstlerische Leistungsschauen, zugleich
aber auch wichtige Verkaufsmessen. Die neue Form



der Selbst- und Ausstellungsorganisation durch die
Kiinstlerschaft verband den hohen Qualititsan-
spruch untrennbar auch mit wirtschaftlichen Aspek-
ten. Den Jurymitgliedern der Secessionen kam mit
der Definitionsgewalt iiber die Qualitdt wiederum
eine groBe Macht zu. Das Ausbalancieren der unter-
schiedlichen Anspriiche war ein hehres, kaum dau-
erhaft zu erlangendes Ziel. Statuten sollten dies zu
bewahren helfen.

Die Statuten

Sieht man sich die Statuten der drei neu gegriindeten
Kinstlervereinigungen an, so ist bemerkenswert, dass
sie alle die gleiche StoBrichtung nehmen. Sie unter-
scheiden sich hochstens in der Detailgenauigkeit ein-
zelner Paragrafen voneinander, gravierende Unter-
schiede gibt es nur wenige. Vorweggeschickt werden
muss, dass die Bezeichnung ,,Secession” weder in den
Statuten des Vereins bildender Kiinstler Miinchens
noch in denen der Vereinigung bildender Kiinstler
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ABB.3 Aus der 10. Ausstellung der Secession, 1901, aus: Ver Sacrum, 4. Jg., Heft 9, Wien 1901

Osterreichs angefiihrt war, sondern dort lediglich als
Zusatz verwendet wurde, wohingegen die Berliner
Secession explizit so hief3.

Sowohl die Miinchener als auch die Berliner Se-
cession traten {iberwiegend als Kiinstlervereinigun-
gen der jeweiligen Stadt auf, wohingegen die Wiener
Secession der Kiinstlerschaft der gesamten Donaumo-
narchie offenstand. In der Miinchener Secession wurde
der Vereinszweck mit der Forderung der Kunst speziell
in Miinchen, in Berlin mit der Férderung kiinstleri-
scher Interessen allgemein angegeben. Letzteres war
auch in Wien festgeschrieben, allerdings dahinge-
hend spezifiziert, dass es dabei auBerdem um die He-
bung des Kunstsinns in Osterreich gehen solle.

Zur Erreichung dieser Ziele beschlossen alle drei
Vereinigungen die Veranstaltung von Ausstellungen.
Dariiber hinaus wird sowohl in den Minchner als
auch in den Wiener Statuten auf die Notwendigkeit
kiinstlerischer Wechselbeziehungen zwischen In- und
Ausland hingewiesen. In Wien plante man zusétzlich,
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nicht nur dort, sondern auch in den gré6Beren Stadten
der osterreichisch-ungarischen Monarchie sowie im
nicht ndher bezeichneten Ausland Ausstellungen zu
veranstalten, ,um Osterreichische Kunst zu férdern
und zur Geltung zu bringen*.ro

In der Mitgliederstruktur der drei Secessionen
finden sich ebenfalls geringfiigige Unterschiede: So-
wohl in Miinchen als auch in Wien waren neben den
ordentlichen Mitgliedern, die alle ausiibende Kiinstler
sein mussten, auch korrespondierende Mitglieder —
vorwiegend auslandische Kiinstler - vorgesehen. Da-
ritber hinaus gab es in Miinchen aufBlerordentliche
Mitglieder, die nicht Kiinstler sein mussten, sowie Eh-
renmitglieder, die sich besondere Verdienste um die
Kunst im Allgemeinen oder den Verein im Speziellen
erworben hatten. In Wien zihlte man hingegen auf so-
genannte Stifter, also Kunstfreunde, die die Vereini-
gung materiell unterstiitzten. Im Vergleich dazu be-
schrankte sich die Berliner Secession zunéchst auf
ordentliche Mitglieder, also die Kiinstler:innen, und
Ehrenmitglieder, die sich wie in Miinchen um Kunst
oder den Verein besonders verdient gemacht hatten,
bevor sie ab 1900 umso internationaler auftrat und
sich als Konsequenz daraus ab 1901 zahlreichen korres-
pondierenden Mitgliedern 6ffnete. Allen drei Seces-
sionen war gemeinsam, dass Mitglieder auf Vorschlag
ernannt wurden und dass diese nach drei Jahren ohne
Beteiligung an einer der Vereinsausstellungen ihr
Wahlrecht verloren. Den Wiener Secessionsmitglie-
dern war es iibrigens nicht erlaubt, sich in Wien an
anderen 6ffentlichen Ausstellungen zu beteiligen.

Deutlichere Unterschiede gab es im Zusammen-
hang mit den Finanzen: In Miinchen mussten die or-
dentlichen Mitglieder jdhrlich 20 Mark einzahlen, in
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Wien setzte sich das Vereinsvermogen aus ,reguld-
ren“ und ,irregularen” Einnahmen zusammen, wobei
unter Erstere die Eintrittsgelder zu den Ausstellun-
gen sowie zehn Prozent der Einnahmen aus verkauf-
ten Kunstwerken fielen, mit Letzteren waren Spen-
den gemeint. Mit einem Drittel dieser Einnahmen
wurde ein Reservefonds angelegt, von dem restlichen
Geld kaufte man Werke aus den Ausstellungen an, die
eine Wiener 6ffentliche Galerie als Schenkung er-
hielt.om In Berlin wurden zunéchst keine Mitglieds-
beitrdge erhoben;nzr der dort eingerichtete Notfall-
fonds speiste sich aus in den Statuten nicht niher
definierten Veranstaltungen des Vereins.

Die Leitung der einzelnen Secessionen tiiber-
nahm in Minchen der sogenannte Ausschuss, in
Wien der Arbeitsausschuss und in Berlin der Vor-
stand; sie alle bestanden aus mindestens sieben Mit-
gliedern und mussten jedes Jahr neu gewéihlt werden.
Da dieses Gremium auch fiir die Organisation und
Durchfiihrung der Ausstellungen zustindig war, sind
sowohl den Wiener als auch den Berliner Statuten
Geschiftsordnungen fiir die Veranstaltung von Aus-
stellungen beigegeben, in denen zudem die Zusam-
mensetzung der jeweiligen Jurys geregelt wird. In
diesem Zusammenhang findet sich bei den Wienern
der Hinweis darauf, dass Werke aller Art bildender
Kunst fiir die Ausstellungen zugelassen wéren, also
auch diverse kunstgewerbliche Techniken oder im
Fall teilnehmender Architekten deren Zeichnungen.

Die Kiinstlerin als neue Akteurin

Wihrend Kiinstlerinnen in den Anfangsjahren sowohl
in Miinchen als auch in Wien zwar an den Ausstellun-
gen teilnehmen durften, aber weder ordentliche noch
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korrespondierende Mitglieder werden konnten, waren
in der Berliner Kiinstlervereinigung Frauen von An-
fang an gleichberechtigt mit ihren mannlichen Kolle-
gen. Dora Hitz, Sabine Lepsius, Ernestine Schultze-
Naumburg und Julie Wolfthorn wurden von Beginn an
als ordentliche Mitglieder gefiihrt, in den Folgejahren
kamen Kédthe Kollwitz, Clara Siewert, Charlotte Be-
rend-Corinth und andere hinzu. Die Aufnahme von
Kiinstlerinnen schreiben die Statuten der Berliner Se-
cession nicht eigens fest, sie war aber sogleich gingige
Praxis. Schon bei der Vereinigung der XI, die sich noch
nicht vom Verein Berliner Kiinstler abgespaltet hatte,
aber die Berliner Secession stark inspirierte, war mit
Dora Hitz ab 1897 eine Kiinstlerin vertreten gewesen.
Trotz dieser bemerkenswerten Ausnahmen ist der An-
teil der weiblichen Mitglieder nicht zu hoch einzu-
schitzen: Er lag bis 1913 ,konstant bei rund 6 %"“.ia1

Insgesamt stellten die Secessionen fiir die Kiinst-
lerinnen aber eine deutliche Verbesserung dar, denn
in deren Ausstellungen waren in einer ,,imponierend
hohen Zahl Kiinstlerinnen als in- und ausldndische
Gaste” vertreten.nas Wenngleich bereits zuvor Frauen
vereinzelt in den alteingesessenen Kiinstlervereini-
gungen beteiligt gewesen waren, vergréBerten sich
nun jedoch — nicht nur in Berlin - ihre Mglichkeiten,
eine aktive Rolle im Kunstbetrieb zu spielen. Mit der
in Paris lebenden Maria Slavona gab es auch ein erstes
weibliches korrespondierendes Mitglied der Berliner
Secession. Die erste dort ausstellende Bildhauerin war
1902 die Wienerin Ilse Twardowski-Conrat. Auch die
Ausstellungen in den anderen Stidten wurden von
Kiinstlerinnen aus dem Ausland beschickt, etwa von
Olga von Boznanska, Marianne Stokes oder Sophie
Wolff.ns1 Mit den Ausstellungen war Anerkennung in
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der Offentlichkeit und - fast ebenso bedeutend - in
der Kunstszene selbst verbunden. Die Secessionen be-
forderten durch die Anspriiche an kiinstlerische Indi-
vidualitidt und Stilpluralismus nicht zuletzt auch die
Emanzipation der Kiinstlerinnen, der zugleich noch
viele Grenzen gesetzt waren. Auffallend hoch ist der
Anteil der Beteiligung von Frauen, deren Méanner
Mitglieder einer Secession waren: etwa Charlotte Be-
rend-Corinth, Sabine Lepsius, Ernestine Schultze-
Naumburg, Alice Triibner und die aus Frankreich
stammende spdtere Frau Leo von Konigs, Mathilde
Tardif, oder Charlotte Andri-Hampel und Elena
Luksch-Makowsky in Wien.

Vorbild Miinchen

Der als erste der drei Vereinigungen bereits 1892 ge-
grilndeten Miinchener Secession kam vor allem eine
Vorbildfunktion zu. Sowohl die Wiener als auch die
Berliner Kollegenschaft orientierte sich zum Beispiel
in puncto Vereinsstatuten, Geschiftsordnung oder 6f-
fentlichem Auftreten an ihr. Die erste Ausstellung der
Miinchener Secession fand 1893 in Ermangelung ei-
nes eigenen Gebdudes in Berlin statt, im Landesaus-
stellungsgebdude am Lehrter Bahnhof. Eine Schau
der Miinchner Secessionisten im Wiener Kiinstler-
haus im Dezember 1894 brachte die dortige Kiinstler-
schaft erstmals in Berithrung mit einer neuen Art von
Kunst - eine Tatsache, die auch der Kunstkritik, etwa
in der Person Felix Saltens, bereits bewusst war: ,Was
uns die Ausstellung der Secessionisten bringt, das ist
die Kunde von einer neuen Malerei, und daB3 wir diese
Kunde jetzt zum erstenmale so deutlich vernehmen,
das macht diese Ausstellung zu einem EreigniB. Sie
lehrt uns eine neue, eine jugendliche Kunst, von der
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wir bis heute nicht mehr vernommen, als wie man ei-
nige abgerissene Worte durch verschlossene Thiiren
hort.“ner Es kann durchaus sein, dass die Wiener
Kinstler den Austritt aus ihrer Kiinstlergenossen-
schaft von sich aus, ohne das Miinchner Vorbild, nie
in Erwédgung gezogen hitten. Dass sie sich in der
Folge in Anlehnung an die deutschen Kollegen auch
schnellstméglich um ein eigenes Ausstellungshaus
bemiithten oder dass Gustav Klimt ganz offensichtlich
Franz von Stuck nacheiferte, indem er die griechische
Gottin Pallas Athene zur Schutzgéttin der Wiener Se-
cession deklarierte (Abb. S. 85 und 84), zeugt davon,
dass man in Wien der Miinchner Vereinigung um
nichts nachstehen wollte.

Davon abgesehen blieb es der Miinchener Seces-
sion vorbehalten, erste experimentelle Schritte in
Richtung eines erweiterten Kunstbegriffs zu unter-
nehmen: So wurde hier 1896 im Rahmen der Kunst-
ausstellung fiir grafische Kiinste erstmals Plakatkunst
aus aller Welt gezeigt, man integrierte immer wieder
kunstgewerbliche Arbeiten in die Ausstellungen, und
die Winterausstellung 1898/99 prasentierte zum ers-
ten Mal kiinstlerische Fotografie.im

Eine Besonderheit der Miinchener Secession
stellten auch die Rollen der Verleger Georg Hirth und
seines Schwagers Thomas Knorr, die zu Ehrenmit-
gliedern ernannt wurden, fiir den Verein dar. Vor al-
lem Hirth hatte als Unterstiitzer und Ratgeber groen
Anteil an der Griindung der Secession. Nicht nur
wurde deren Memorandum am 21. Juni 1892 in den
von ihm herausgegebenen Miinchner Neuesten Nach-
richten verdffentlicht, sondern der Verleger setzte sei-
ne gesamte kunstpolitische Wirksamkeit fiir die neue
Kiinstlervereinigung ein. Auch mit seiner Wochen-



y % AT
LA - ;
;}:‘;’}'y T j/-r‘f"uﬁ!’;*t A rtcanir i

ﬁf«ébrofrjd‘
{__H_ zﬁtfi’ﬂ -

Lotdln e win Rk chues X M a o Jn.‘,{:
;w/;zfén ﬁa/z.-htf.-f':'u Kl eriiae 'ZMMM_
W&&W{é&jﬁ WM&L 441"-!‘-.4'

toAletel AHet ..- W’E‘M Mﬁn X

; S .mu{: Ao %‘m Ptaecod
’2‘?{: MHEM

y | g’ periel
s fd{ﬂr’ ﬂmﬁ
. Gl ol
o Guril Gelil .
- -ﬂ)“ﬁiﬁ f L
_:7? . "4.{;.’((47‘.2# .ﬁ"é’; ./

= o i
_:fl‘.r.-’f.z'-r_'-f e

ABB.5 Brief der Berliner Secession lber die Aufnahme Wiener Kiinstler als korres-
pondierende Mitglieder, 1900, Archiv der Secession, Wien

schrift Jugend (S. 40, Abb. 3), die er ab Januar 1896 he-
rausgab, prigte er entscheidend das Erscheinungsbild
der Secession und verhalf ihr zu groBer Publizitit.ne
Einen vergleichbaren Einfluss hatte das von Albert
Langen gegriindete satirische Wochenblatt Simplicis-
simus, das ab April desselben Jahres erhiltlich war.
Sicherlich waren beide Periodika auch vorbildlich fiir
die Zeitschrift Ver Sacrum (Abb. S. 150 und 151), die als
Vereinsorgan der Wiener Secession zwischen 1898
und 1903 aufgelegt wurde.

Wiens Hang zum Gesamtkunstwerk

Die Modernisierung des Kunstlebens bedeutete in der
Wiener Secession auch, eine Kunst zu schaffen, die
alle Lebensbereiche umfassen sollte. Das wohl wich-
tigste Alleinstellungsmerkmal der Wiener Secession
war daher, dass von Anfang an nicht nur Maler und
Bildhauer, sondern auch Architekten der Vereinigung
angehorten und Architekturentwiirfe sowie -modelle

MITTHEILUNGEN.

'@!‘E ~BERLINER SECESSION" hat in der Ge-
neralversammiung vom 28, Mai 1900 die ordent=
lichen Mitglieder der Vereinigung bildender Kiinst=
ler Oesterreichs: Maler JOSEF ENGELHART, EUGENE
JETTEL, GUSTAV KLIMT, CARL MOLL, EMIL ORLIK
und Bildhauer ARTHUR STRASSER zu iliren auswiir=
tigén Mitgliedern ernannt. {eluli]

Thastearica vae
Joued Hoffewan OM

ABB.6 Mitteilung lber die Aufnahme Wiener Secessionisten in die Berliner Secession,

1900, aus: Ver Sacrum, 3. Jg., Heft 15, Wien 1900

gleichberechtigt mit herkémmlichen Kunstwerken in
den Ausstellungen zu sehen waren. Die drei Wappen-
schilde, die zwischen 1899 und 1903 auf mehreren
Ausstellungsplakaten zu sehen waren (Abb. 4 sowie
S. 167, 169 und 171),ne) verweisen auf diese Einheit von
Malerei, Skulptur und Architektur, die letztlich auch
flir das Konzept des Gesamtkunstwerks steht, das fiir
die frithen Jahre der Wiener Secession charakteris-
tisch war. Dariiber hinaus fiihrte schon im Mirz
1898 der Katalog der ersten Secessionsausstellung, die
noch in den Blumensélen des Gartenbaugebaudes
stattfand, die Architekten Josef Hoffmann und Joseph
Maria Olbrich als Verantwortliche fiir die Neuge-
staltung und Dekoration der Rdume an. Nach der
Ubersiedlung in das eigene Ausstellungsgebiude
(Abb. 1) im folgenden November behielt man die Nen-
nung der Gestalter einzelner Raume oder aber der
Gesamtprdsentationen als fixen Bestandteil der jewei-
ligen Kataloge bei.
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In der vierten Ausstellung der Wiener Secession
(1899) waren Olbrich und Hoffmann erstmals mit
selbst entworfenen Mobeln vertreten, Kolo Moser
zeigte Stoffe. Dieser Anspruch, der Kunst auch in ih-
rer angewandten Form einen festen Platz im Rahmen
der Secession zu gewédhren, wurde in der Folge inten-
siviert. So widmete sich etwa die komplette achte
Ausstellung im Jahr 1900 dem Osterreichischen und
internationalen Kunstgewerbe. Dass Josef Hoffmann
ab 1899 und Kolo Moser ab 1900 an der Wiener Kunst-
gewerbeschule unterrichteten, verstirkte die enge
Beziehung der Secession zur angewandten Kunst, zu
der letztlich auch die Buchgestaltung und damit die
Typografie zu zdhlen sind. Dementsprechend wurde
auf die Gestaltung der Plakate wie auch der Ausstel-
lungskataloge und der vereinseigenen Zeitschrift Ver
Sacrum besonderes Augenmerk gelegt. Zweifellos ge-
horen die dabei erzielten druckgrafischen Ergebnis-
se, die stets sehr individuelle Losungen darstellten,
zu den herausragendsten gebrauchsgrafischen Zeug-
nissen jener Zeit. Die enge Verbindung zur Wiener
Werkstatte, die 1903 von Kolo Moser, Josef Hoffmann
und Fritz Waerndorfer gegriindet wurde und ver-
mehrt Kunst in den Alltag bringen sollte, war letzt-
lich einer der Griinde fiir das Zerwirfnis zwischen
den Anhdngern der Stilkunst um Gustav Klimt und
den Naturalisten um Josef Engelhart, das 1905 mit
dem Austritt der Stilisten endete.

Netzwerke

Ungeachtet ihrer Eigenheiten waren die Secessionen
durch ihre Netzwerke untereinander sehr eng ver-
flochten, wobei Miinchen und Berlin einander niher
standen, als sich ihre Beziehung zur neu gegriindeten
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Kiinstlervereinigung in der Hauptstadt der Gsterrei-
chisch-ungarischen Monarchie darstellte. Auslandi-
sche Kinstler:innen wurden auf Empfehlung meis-
tens als korrespondierende Mitglieder in den eigenen
Verein aufgenommen, Mehrfachmitgliedschaften
waren moglich, ja sogar iiblich.rza1 So war bereits die
Miinchener Secession 1892 mafgeblich von Berliner
Kinstlern mitgegriindet worden, unter ihnen Adolf
Briitt, Walter Leistikow, Lesser Ury oder auch Max
Liebermann, der zugleich in protosecessionistischen
Vereinigungen und Ausstellungen wie Les XX in
Briissel oder der Vereinigung der XI in Berlin organi-
siert war. Schon in der Friihzeit der Miinchener Se-
cession, also einige Jahre vor der Griindung der ent-
sprechenden Wiener Vereinigung, waren hier
wiederholt Werke von Wiener Kiinstlern wie Josef
Engelhart, Max Kurzweil oder Arthur Strasser ausge-
stellt. Letzterer wurde bereits ab 1893 als korrespon-
dierendes Mitglied gefiihrt, Gustav Klimt erhielt die-
sen Status erst 1899. In der ersten Ausstellung der
Wiener Secession wiederum waren im Frithling 1898
etliche Werke von Kiinstlern der Miinchner Vereini-
gung wie Ludwig Dill, Franz von Stuck, Fritz von
Uhde oder Heinrich von Ziigel zu sehen. Ebenso wie
drei weitere ihrer Kollegen gehorten sie der Wiener
Secession zu diesem Zeitpunkt bereits als korrespon-
dierende Mitglieder an. Als ordentliche Mitglieder
der Wiener Vereinigung wurden im selben Jahr der
Miinchner Maler Rudolf Nissl und Adolf Holzel aus
Dachau bei Miinchen gelistet. Die beiden spéteren
Griindungsmitglieder der Berliner Secession Max
Liebermann und Franz Skarbina beteiligten sich
ebenfalls 1898 als korrespondierende Mitglieder mit
einigen Werken an der ersten Secessionsausstellung



ABB.7 Auguste Rodin, Die Hand Gottes, Modell vor 1895, Ausflihrung 1907,
The Metropolitan Museum of Art, New York

in Wien. Ihrerseits ernannte die Berliner Secession in
ihrer Generalversammlung am 28. Mai 1900 die or-
dentlichen Mitglieder der Wiener Secession Josef En-
gelhart, Eugen Jettel, Gustav Klimt, Carl Moll, Emil
Orlik und Arthur Strasser zu korrespondierenden
Mitgliedern (Abb. 5).zn Eine entsprechende Mittei-
lung tiber dieses Ereignis wurde zur Kenntnisnahme
der Wiener Kiinstlerschaft in der secessionseigenen
Zeitschrift Ver Sacrum veroffentlicht (Abb. 6).r221

Im Archiv der Wiener Secession findet sich eine
groBe Zahl an Briefen, Telegrammen und anderen Do-
kumenten, die den regen Austausch zwischen den drei
Secessionen wéhrend ihrer Anfangsjahre belegen und
damit das Netzwerk nachvollziehbar machen. So be-
dankt sich etwa Hugo von Habermann, der II. Prdsi-
dent der Miinchener Secession, am 3. April 1900 in ei-
nem Brief an die Wiener Kollegen fiir die Aufnahme als
korrespondierendes Mitglied dort,rs oder aber Bruno

ABB.8 Max Liebermann, Papageienallee, 1902, Kunsthalle Bremen -
Der Kunstverein in Bremen

Cassirer, Sekretdr der Berliner Secession, fordert die
Wiener Maler Josef Engelhart, Gustav Klimt, Ferdi-
nand Andri, Anton Nowak und Carl Moll wenig spater
auf, fiir die im selben Jahr stattfindende internationale
Ausstellung Werke einzuschicken, um ,,damit die Wie-
ner Kunst wiirdig [zu] reprasentieren“.;.a Oft geht es in
diesen Schriftstiicken auch um Werke weiterer Kiinst-
ler aus dem Ausland wie Ferdinand Hodler, Edvard
Munch oder Giovanni Segantini, die nach Beendigung
einer Ausstellung in einer der Secessionen direkt an
eine der beiden anderen weitergeleitet werden sollten,
um dort ebenfalls gezeigt zu werden. Dergleichen traf
etwa auf eine Plastik Auguste Rodins zu, die in der
16. Ausstellung der Wiener Secession zu sehen war.
Max Liebermann schrieb diesbeziiglich Ende Februar
1903 an die Wiener Kollegen, dass Rodin zugestimmt
habe, seine Hand Gottes (Abb. 7) auf der bevorstehenden
Sommerausstellung der Berliner Secession zu zeigen,
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ABB.9 Thomas Theodor Heine, Ausstellungsplakat der Berliner Secession ,Der
Deutsche Kiinstlerbund”, 1905, Museum fiir Kunst und Gewerbe, Hamburg
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und fragte auch gleich, wann er mit der Ankunft des
Werkes rechnen diirfe.rzs1

Nicht selten thematisieren diese Schreiben auch
die Kosteniibernahme solcher Transporte. Zudem
wird der mogliche Verkauf einzelner Ausstellungsex-
ponate gelegentlich angesprochen, etwa wenn Paul
Cassirer fiir Max Liebermanns Gemalde Papageienal-
lee (Abb. 8) iiber Vermittlung Carl Molls einen Kdufer
in Wien sucht.res Max Liebermann selbst wiederum
tauschte sich in seiner Funktion als Prasident der
Berliner Secession mit Alfred Roller, seinem Gegen-
iiber in der Wiener Secession, im Vorfeld der dort ge-
planten Ausstellung zur Entwicklung des Impressio-
nismus iiber die Auswahl méglicher Exponate aus.rzn
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Ein betrichtlicher Teil der Korrespondenz zwischen
den drei Secessionen wurde {iber deren langjéhrige
Sekretare abgewickelt, Max Echter in Miinchen,
Franz Hancke in Wien und Paul Cassirer (anfangs ge-
meinsam mit seinem Cousin Bruno) in Berlin. Thnen
kam damit eine nicht unwesentliche Rolle zu, die in
gewissem MaBe auch Stabilitit und Kontinuitét in-
nerhalb der Vereinigungen garantierte.

Das Netzwerk wurde bisweilen aber auch auf die
ZerreifBprobe gestellt und blieb von Krisen nicht ver-
schont. Nach Auseinandersetzungen um Ablehnun-
gen durch die Jury der Miinchener Secession 1899 im
Fall der Danae Max Slevogts sowie 1900 in dem der
Salome von Lovis Corinth (Abb. S. 304-305)12e1 wand-
ten sich beide Kiinstler 1901 der als progressiver emp-
fundenen Berliner Secession zu, um fortan in dieser
bestimmend zu wirken.rze) Ende 1902 traten im Streit
iber die wechselseitige Ausstellungsbeteiligung in
Berlin ansdssige Mitglieder aus der Miinchener Seces-
sion aus und umgekehrt. Das Verhiltnis verbesserte
sich wieder, als sich auf Initiative von Harry Graf
Kessler (vgl. Abb. S. 299) im Dezember 1903 der Deut-
sche Kiinstlerbund in Weimar griindete. Nach dessen
erster Ausstellung in der Miinchener Secession 1904
fand im Jahr darauf die fulminante zweite in Berlin
statt (Abb. 9), die nicht nur die Miinchner und Berli-
ner Kiinstlerschaft wieder ndher zusammenfiihrte,
sondern auch Klimt und Hodler als internationale
Gr6Ben mit umfangreicher Prasentation in je eigenen
Sélen ehrte.isol

Internationalitat
Eines der Hauptziele der Secessionen war es, ein Re-
siimee der ganzen modernen Kunst zu ziehen sowie



den Anschluss an die internationale Kunstentwick-
lung zu erlangen. Spdtestens der ,Fall Munch“ hatte
die Notwendigkeit einer Offnung des Kunstbetriebs
in den deutschsprachigen Lindern hin zur europii-
schen Avantgarde unterstrichen. 1892, im Jahr der
Griindung der Miinchener Secession, geriet eine Aus-
stellung von 55 Bildern Edvard Munchs im Verein
Berliner Kiinstler zum Skandal (vgl. Abb. S. 180 und
181). Von progressiven Kiinstlerfreunden eingeladen,
sorgte Munchs subjektiv-expressive Bildsprache un-
mittelbar nach der Er6ffnung fiir groBe Irritationen
und Diskussionen. Der Kiinstlerverein stimmte ab,
wobei sich die traditionsorientierte Fraktion durch-
setzte und die Schau nur wenige Tage spater wieder
schlieBen lieB. Gerade die Ausstellungen der Seces-
sionen sollten der Ignoranz gegeniiber modernen
Stromungen Abhilfe schaffen, indem das Kunstpu-
blikum mit verschiedensten Positionen europdischen
Kunstschaffens konfrontiert und auch solchen
Kinstler:innen ein Forum geboten wurde, deren
Werke andernorts gerade aufgrund ihrer neuen und
unkonventionellen Art auf Kritik stieBen. Munch
feierte schlieBlich nichtsdestotrotz seinen kiinstleri-
schen Durchbruch, sein Werk war fortan auf Seces-
sionsausstellungen in Berlin, Miinchen und Wien zu
sehen. 1906 wurde er sogar ordentliches Mitglied der
Berliner Secession.isn

Der Wunsch nach intensivierten Kontakten mit
Kunst und Kiinstler:innen aus dem Ausland einte die
Secessionen in Miinchen, Wien und Berlin. Viele ih-
rer Mitglieder, die in der zweiten Hélfte des 19. Jahr-
hunderts geboren worden waren, hielten sich wih-
rend ihres Studiums oder danach lingere Zeit in
Paris auf.i;z1 Auch Antwerpen, Briissel, London und

ABB.10 Claude Monet, Das Mittagessen, 1868/69, Stadel Museum,
Frankfurt am Main

die niederldndische Kiiste waren begehrte Orte fiir
Studienreisen. Die dabei gekniipften Bekanntschaf-
ten mit anderen Kiinstler:innen und Sammler:innen,
das Besuchen der dortigen Kunstinstitutionen bilde-
ten eine Grundlage fir die spiter in den Secessionen
veranstalteten Ausstellungen. Auch die Teilnahme
der Secessionen an groflen internationalen Schauen
der Zeit wie der Pariser Weltausstellung 1900 ist in
diesem Zusammenhang zu sehen.

Eine gezielte Einladungspolitik der Secessionen
und die Moglichkeit, korrespondierende auslandi-
sche Mitglieder aufzunehmen, sollten den Austausch
beférdern. In Miinchen, Wien und Berlin wurden be-
sonders viele Werke aus Frankreich, Belgien, den
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ABB. 1 Fernand Khnopff, Ein blauer Fliigel, 1894,
Sammlung Gillion Crowet

Niederlanden und GrofBbritannien gezeigt. Auch
Kiunstler:innen aus Skandinavien waren eingela-
den, etwa Anders Zorn, der in allen drei Secessio-
nen korrespondierendes Mitglied war. Dariiber hi-
naus wurden fast alle relevanten Kunstnationen
beteiligt. Beispielsweise fanden sich 1894 unter den
172 korrespondierenden Mitgliedern der Miinchener
Secession die US-Amerikaner George Inness, William
Merritt Chase und Frederick Childe Hassam, sodass
die Kunstlerliste dem Titel Internationale Kunst-Aus-
stellung des Vereins der bildenden Kiinstler Miinchens -
Secession alle Ehre machte. Die Glasgow Boys um
John Lavery waren ebenso omniprasent wie die Haa-
ger Schule um Hendrik Willem Mesdag und Jozef Is-
raéls, der 1893 in Miinchen und 1902 in Berlin zum
Ehrenmitglied erklart wurde.

Ebenso waren in den Secessionen alle denkba-
ren Kunststromungen vertreten, die der Avantgarde
zugerechnet wurden. Maler wie Paul Cézanne, Ed-
gar Degas, Edouard Manet, Claude Monet (Abb. 10),
Camille Pissarro, Auguste Renoir oder Ignacio Zu-
loaga standen fiir den Impressionismus, der von Be-
ginn an in allen Secessionen Aufnahme und um-
fangreiche Darstellung fand. 1901 fuhren Hugo von
Habermann und Albert von Keller nach Paris, um
franzosische Kiinstler nach Miinchen einzuladen.sal
In Vorbereitung der Ausstellung Die Entwicklung des
Impressionismus in der Malerei und Plastik, die 1903
in der Wiener Secession stattfand, beispielsweise
bereisten die Mitglieder des Arbeitsausschusses ne-
ben einer ganzen Reihe deutscher Stadte auch Ams-
terdam, Den Haag, Briissel und Paris, um Ateliers
und Museen zu besuchen sowie mogliche Ausstel-

lungsobjekte zu besichtigen und auszuwéhlen.pa
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1906 bot die Berliner Secession mit den Pointillisten
Paul Baum, Emile Claus, Edmund Cross, Paul Signac
und Théo Van Rhysselberghe einen Einblick in den
Postimpressionismus.

Der Symbolismus in seinen Spielarten war durch
die hdufige Teilnahme der belgischen Kiinstler von
Fernand Khnopff (Abb. 11) bis Constantin Meunier
und George Minne sehr prasent. Bei den Skandina-
viern kniipfte Akseli Gallen-Kallela hier an, tiber-
strahlt aber durch das Werk Munchs, das zusammen
mit denen Hodlers und Segantinis eine herausragen-
de Bedeutung in den Secessionen erhielt oder sogar
hieraus ableitete. Arnold Bécklin, Paul Gauguin und
Jan Toorop sind die bis heute bekanntesten interna-
tionalen Symbolisten, die ebenfalls {iber die Seces-
sionen popularisiert wurden. Das Werk Vincent van
Goghs konnte das Berliner Publikum erstmals auf
der Secessionsausstellung von 1901 kennenlernen.
Es gelang den Vereinigungen als Plattform der
Avantgarde tiber die Jahre, die Durchsetzung neuer
kunstlerischer Stromungen wie Impressionismus,
Symbolismus und Jugendstil im deutschsprachigen
Raum maBgeblich zu beférdern.

Das Internationale war also untrennbar mit den
Secessionen verbunden, allerdings fithrte diese be-
wusste Offnung unter skonomischen Gesichtspunk-
ten zu einer Verscharfung der Konkurrenz, die jeweils
unterschiedlich beantwortet wurde. Wahrend die
Berliner Secession sich in ihrer allerersten Ausstel-
lung nur selbst vorstellte, sich ab der zweiten aber be-
sonders international zeigte, war die Tendenz in
Miinchen umgekehrt. Zundchst galten fiir die aus-
landischen Teilnehmer:innen dort Privilegien. Die-
se Wettbewerbsvorteile fiir die korrespondierenden

Mitglieder wurden jedoch ab 1900 aufgehoben, so-
dass sich nun auch jene wie alle anderen einer Vor-
jury stellen und die Transportkosten selbst tragen
mussten.iss) Dieser Riickschritt verblifft, war doch die
Griindung der Miinchener Secession unter anderem
auf den Streit um die Prasenz internationaler Géste
auf den Ausstellungen zurtickzufithren, da sich ge-
rade der ,konservative Fliigel der Kiinstlergenossen-
schaft um Lenbach vor der Konkurrenz aus dem Aus-
land* flirchtete.isel

Zudem girte es in den Secessionen, da die korres-
pondierenden Mitglieder zugleich zu den treuesten
zdhlten und somit einer personellen Erneuerung ent-
gegenstanden, wenn die Vereine nicht stetig wach-
sen und Neumitglieder zulassen wollten. Da dies
nicht zur Option stand, ohne den Elitecharakter auf-
zugeben, fehlte es zunehmend an neuen kiinstleri-
schen Impulsen. Auch im Internationalismus als es-
senziellem Element der Secessionen war auf Dauer
ein Konflikt mit den anderen Zielen der Vereinigun-
gen angelegt, der Motive fiir weitere Abspaltungen
lieferte.

Die Griinde fiir Spannungen unter den Mitglie-
dern begleiteten die Secessionen also von Beginn an
und gehorten zu ihrer Verfasstheit. Oft war es nur der
kleinste gemeinsame Nenner, ndmlich die jeweils
personliche Reprisentation, der die Zusammenar-
beit garantierte. Jede neu hinzutretende Generation
stellte das fragile Konstrukt der Secessionen mit je
eigenen Kunstvorstellungen auf die ZerreiBprobe.
Der brodelnde Konflikt fiihrte letztlich allerorten zu
Abspaltungen und Neugriindungen - die damit dem
Vorbild der erfolgreich gewordenen Secessionen
folgten.
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Secessionen. Klimt, Stuck, Liebermann

Der vergleichenden Darstellung der Secessionen in
ihrer ersten, erfolgreichen Phase widmet sich die
Ausstellung, die der vorliegende Katalog begleitet.
Ausgehend von der These, dass die neuen Vereini-
gungen zur Entwicklung einer vielfaltigen Moderne
entscheidend beigetragen haben, beschreibt sie im
Wesentlichen einen zeitlichen Bogen von 1892 bis
1913. Damit sind die Vorgeschichten und Griindun-
gen der Secessionen vor der Jahrhundertwende eben-
so eingeschlossen wie die verschiedentlich erwdhn-
ten Querelen und Krisen in den ersten Jahren des
neuen Jahrhunderts, die Griindung des Deutschen
Kinstlerbundes 1903 und der eine erste Zasur markie-
rende Austritt der Klimt-Gruppe aus der Wiener Se-
cession 1905. In Berlin endete die Entstehungszeit
1910 und in Miinchen 1913, jeweils mit der Griindung
der Neuen Secession.

Die Ausstellung will die grundsétzlichen Anlie-
gen der Secession verdeutlichen und zugleich einige
der wichtigsten kiinstlerischen Positionen vor Augen
fiihren. Neben den drei prigendsten Protagonisten
Klimt, Stuck und Liebermann widmet sich die Schau
dabei rund achtzig weiteren Kiinstler:innen. Die ge-
troffene Auswahl kann keine Vollstandigkeit bean-
spruchen, sondern versucht, der Vielfalt und Experi-
mentierfreude des Secessionismus gerecht zu werden.
Herausgehoben werden die von allen beférderte In-
ternationalitdt, die hauptsichlichen Kunststromun-
gen und die den Vereinigungen gemeinsamen Ab-
sichten und Ziele. Die Zusammenschau der Werke
aus allen drei Secessionen orientiert sich in 13 The-
menrdumen an zentralen Aufgaben und Motiven. In
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diesen spiegelt sich zugleich der gesellschaftliche
Wandel der Metropolen um 1900: Die Freizeit des
Biirgertums, das Flanieren auf den Boulevards, das ge-
staltete Heim als Riickzugsort auch vor der Industriali-
sierung, die Individualitit im Portrdt gegeniiber der
Masse der Arbeiter:innen sowie die Gestalten am Ran-
de der Gesellschaft werden aufgerufen. Auch diese
thematische Neuorientierung spricht fiir den rasanten
Umbruch in der (Kunst-)Welt jener Jahre. Akademi-
sche Historiengemélde und militarische Schlachten-
bilder waren hier nicht mehr gefragt. Das Gewicht ver-
schob sich zugunsten der malerischen Exkursionen in
die Natur, in den stddtischen und privaten Raum. Zu-
gleich zeigen die Themenriume auf verbliiffende Wei-
se, dass die heutige Engfithrung in der Betrachtung
der lokalen Kunstgeschichte zu den Secessionen héu-
fig den Blick auf deren Ahnlichkeiten verstellt. Dies
wird deutlich, wenn Werke aus dem fiir seine Stilkunst
berithmten Wien impressionistisch anmuten wie bei
den Interieurs von Carl Moll (Abb. S. 224, 225 und
227), soziale Missstdnde anprangern wie beim Kat-
zenfresser von Elena Luksch-Makowsky (Abb. S. 260)
oder ein Bild aus Berlin ganz symbolistisch wirkt,
etwa bei Georg Kolbe (Abb. S. 205). Mit einem sol-
chen vergleichenden Uberblick ist die These einer
durch die Secessionen beforderten facettenreichen
und pluralen Moderne belegt.
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Xl in Berlin”, in: Skandal! Mythos!
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Slevogts 1895 entstandenes Gemalde
befindet sich heute in der Stadtischen
Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau
Miinchen.

Corinth tibernahm 1911 gar von
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der 19. Ausstellung einen eigenen Saal
und gab als Wohnort Berlin an.

So Lovis Corinth, Josef Engelhart, Max
Kurzweil, Max Liebermann, Max Slevogt,
Lesser Ury und viele andere.
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