CAILLEBOTTE

Gustave

Eine iImagindre Begegnung
zweler Sammlungen

Sein 1874 geerbtes Vermogen versetzte Caillebotte in die Lage, sich nicht nur voll
und ganz auf sein Kunstlertum zu verlegen und die Ausstellungen, an denen

er beteiligt war, finanziell und organisatorisch zu fordern, sondern auch andere
Impressionisten auf3erst gro3zugig und in jeder erdenklichen Weise zu unter-
stutzen. So zahlte er Monet zeitweise die Miete und lieh ihm und Renoir wieder-
holt Geld. Insbesondere seine zahlreichen Ankaufe von Werken waren eine
willkommene Hilfestellung fur jene Maler, die noch um ihren kunstlerischen Durch-
bruch rangen. Bei seinem Tod 1894 vereinte Caillebottes Sammlung Gemalde
aller zentralen Kunstler des Impressionismus, darunter etliche Hauptwerke.

Noch wahrend die Debatte um die Annahme und Prdsentation dieser Schenkung
die Pariser Kunstszene bewegte, begann 1896 unter dem Direktor der National-
galerie, Hugo von Tschudi, der Aufbau einer Sammlung franzosischer Impressio-
nisten in Berlin. Diese umfasste ebenfalls all jene Kunstler, die auch durch
Caillebottes Wirken zum Kanon zahlten: Manet, Pissarro, Degas, Monet, Renoir
und Cézanne. Vermittelt durch die zentrale Figur Caillebottes kann die Verbin-
dung zwischen diesen beiden Sammlungen und das professionelle und freund-
schaftliche Netzwerk der Impressionisten punktuell aufgezeigt werden.

An Imaginary Encounter between
two Collections

In 1874 Caillebotte inherited a fortune, which enabled him not only to focus
entirely on his artistic work and to finance and organize the Impressionists’
exhibitions, but also to support the group’s members in every conceivable way.
Thus he paid Claude Monet’s rent at times, and repeatedly lent money to both
Monet and Pierre-Auguste Renoir. His numerous purchases of artworks in
particular were a welcome help for those painters who were struggling for their
artistic breakthrough. At his death in 1894 Caillebotte’s collection contained
works by the central Impressionist artists, including several major paintings.

While the debate about the acceptance and presentation of Caillebotte’s be-
quest was still reverberating throughout the art scene in Paris, Hugo von Tschudi,
the director of Berlin's Nationalgalerie, began in 1896 to build a collection of
French Impressionists. This included all those artists who belonged to the can-
on as a result of Caillebotte’s legacy: Manet, Pissarro, Degas, Monet, Renoir,
and Cézanne. Through the central figure of Caillebotte, the connection between
these two collections and the professional and amiable network of the
Impressionists can be demonstrated.
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Konstruktion
und Impression

Die Faszination fur einen urbanen Lebensstil war fur die Malerei der Impressio-
nisten in den Anfangsjahren pragend. Die Boulevards und Straf3enschluchten,
die Bahnhofe und belebten Platze im durch Haussmann umgebauten Paris
wurden zu beliebten Motiven. Caillebotte entwickelte ein besonderes Faible fur
die Darstellung der rationalen Architektur und ruckte wie etwa im Gemalde Pont
de I’Europe haufig moderne Ingenieursbauten mit ihren Stahlkonstruktionen

in den Fokus. Die von ihm verwendeten gestalterischen Mittel wie die kuhnen
Perspektiven, konstruierten Bildraume und die durch starke Ausschnitthaftigkeit
erreichte, frappierende Unmittelbarkeit finden in Stra3e in Paris, Regenwetter
ihren pragnantesten Ausdruck.

Caillebotte konnte gerade aufgrund seiner fruhen urbanen Motive als konst-
ruktiver Impressionist bezeichnet werden. Denn obwohl er anders als seine
Impressionisten-Freunde nicht auf die rein malerisch-koloristische Erscheinung
abhob, wirken seine Bilder doch durch Themenwahl und Komposition auf3erst
modern. Somit erfahrt der Begriff des Impressionismus in der Malerei Caille-
bottes eine Erweiterung. Die hier prasentierte Abfolge von Zeichnungen,
Olstudien und Gemdlden macht die Arbeitsweise Caillebottes nachvollziehbar
und lasst seine Methode der Wirklichkeitsaneignung anschaulich werden.

Construction
and Impression

A fascination with the urban lifestyle was characteristic of Impressionist paint-
INng In the early years. The boulevards, urban canyons, train stations, and lively
sguares of Paris, rebuilt by Baron Haussmann, became popular motifs. Caille-
botte developed a special interest in the representation of rational architecture
and frequently focused on modern engineered structures with their steel frame-
work, as in the painting Pont de I'’Europe. The creative means he used, such

as bold perspectives, constructed pictorial spaces, and the striking immedia-
cy achieved through strong overlaps at the edge of the picture, find their most
striking expression in Paris Street; Rainy Day.

With his early urban motifs, Caillebotte could be described as a constructive
Impressionist. Although he did not, like the other Impressionists, emphasize

a purely painterly and coloristic appearance, the choice of themes and compo-
sition make his paintings appear extremely modern. In Caillebotte’s painting,
the concept of Impressionism was thus extended. The sequence of drawings,
oil studies, and paintings presented here renders Caillebotte’s working method
comprehensible and exemplifies his method of appropriating reality.
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Caillebottes Vermachtnis und der Weg
des Impressionismus Ins Museum

Caillebottes Testament vom 3. November 1876 ist das Fundamentalbekenntnis
zur damals neuen Kunstrichtung des Impressionismus. Zwei Tage nach dem
schockierend fruhen Tod seines jungeren Bruders schrieb er im Alter von nur
28 Jahren sein Vermachtnis nieder. Zwei Jahre nach der 1. Impressionisten-
Ausstellung verfugte Caillebotte, dass seine Sammlung an den franzosischen
Staat gehen solle. Diese visionare Schenkung war die InitialzUndung fur

die Etablierung des Impressionismus im Museumskontext und sollte mit dem
fruhen Tod des Mazens 1894 nachhaltige Wirkung entfalten.

Als Testamentsvollstrecker informierte Renoir die offiziellen Stellen uber das
Vermachtnis der ca. 60 Werke umfassenden Sammlung Caillebottes - worauf-
hin die Schenkung, nicht jedoch die von Caillebotte damit verbundenen Be-
dingungen akzeptiert wurden. Es sollte bis Anfang 1897 dauern, ehe zumindest
Teile der Sammlung Einzug in das Musee du Luxembourg halten konnten. Die
Pariser Debatte um die erstmalige Aufnahme einer auf3erhalb der akademischen
Tradition stehenden Kunst in staatliche Sammlungen fand eine Entsprechung
in Berlin. Ab 1896 erwarb Hugo von Tschudi fur die Nationalgalerie Gemalde
der franzosischen Moderne und trug damit auch gegen den Widerstand von
konservativen Kreisen zur Etablierung des Impressionismus bei.

Caillebotte’s Bequest and the Path of
Impressionism into the Museum

Caillebotte’s will of November 3, 1876, is a fundamental affirmation of the still
new art movement of Impressionism. Two days after the shockingly early death
of his younger brother Reneg, the 28-year-old Caillebotte recorded his testament.
Only two years after the 1st Impressionist exhibition, Caillebotte bequeathed
his collection to the French State. The art patron’s visionary legacy, which was
to have a lasting effect after his early death in 1894, led to the establishment

of Impressionism in d museum context.

As executor of the will, Pierre-Auguste Renoir informed authorities of Caille-
botte’s collection of approximately 60 works, whereupon the gift was accepted
—though not the conditions attached to it by Caillebotte. It was not until the
beginning of 1897 that part of the collection entered the Musee du Luxembourg.
The debate in Paris about this first inclusion in a state collection of art from
outside the Academy had a counterpart in Berlin. From 1896 onward, against
opposition from conservative circles, Hugo von Tschudi acquired French
modernist paintings for the Nationalgalerie, thus furthering the establishment
of Impressionism.



