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Um 1960 lieferte der amerikanische Maler Ad Reinhardt eine provokante
Definition dessen, was unter einer Skulptur zu verstehen ist: ,Etwas, in
das man hineinlauft, wenn man zurdcktritt, um ein Gemélde anzuschau-
en.” Diese AuRerung erscheint auf den ersten Blick respektlos. Eher un-
gewollt spricht Reinhardt damit jedoch einen Aspekt an, der fur Bildhaue-
rinnen und Bildhauer ab den 1960er-Jahren zunehmend bedeutsam wird,
namlich die materielle Widerstandigkeit und korperliche Wirkung einer
Skulptur im Raum. Die Ausstellung ,Der Elefant im Raum® riickt diese Wi-
derstandigkeit in den Blick.

Wer in der Ausstellung das Motiv eines Elefanten erwartet, sucht ihn ver-
gebens. Der Titel geht auf den englischsprachigen Ausdruck ,the elephant
in the room* zurtick, der auf einen meist unangenehmen Sachverhalt hin-
weist, der wahrend eines Gespréachs unausgesprochen im Raum steht.
Diese negative Dimension wird in der Ausstellung ins Positive gewendet,
indem mit dem Elefanten all jene Kréafte und Grél3en angesprochen sind,
die zwar nicht materieller Bestandteil der Skulpturen sind, die ihre Er-
scheinung und Wirkung im Raum jedoch maf3geblich mitbestimmen. Es
geht um die Atmosphare der RAume, die verschiedenen Blickwinkel auf
die Werke sowie die personlichen Assoziationen, Erinnerungen und Ge-
danken der Betrachterinnen und Betrachter.

Mit Werken von Marina Abramovi¢, Absalon, Carl Andre, Matthew Barney,
Georg Baselitz, Joseph Beuys, Dan Flavin, Donald Judd, Anselm Kiefer,
Jeff Koons, Gerhard Merz, Marcel Odenbach, Marc Quinn, Fred Sand-
back und Rachel Whiteread reicht die Prasentation von den 1960er-
Jahren bis in die Gegenwart. Sie findet im Erdgeschoss in der Kleihues-
halle und im West-Fligel statt. In beiden Teilen stellt jeweils eine Folge
von Raumen unter den Uberschriften Erinnerung, Stelle, Kérper und
Energie zentrale Aspekte eines raumgreifenden Verstandnisses von
Skulptur vor.

Kleihueshalle

Erinnerung

Als Denkmaler sind Skulpturen fester Bestandteil der 6ffentlichen Erinne-
rungskultur. Historischen Ereignissen oder bedeutenden Personlichkeiten
gewidmet, dienen sie der Bildung nationaler und kultureller Identitaten.
Wahrend lange Zeit die Macht und Unnahbarkeit der Dargestellten im
Vordergrund stand, wird das Erinnern heute oft mit einer Idee von Néhe
und Teilnahme zusammengebracht. Neben Denkmélern widmen sich
zahlreiche Kunstwerke dem Thema des Erinnerns und Gedenkens, ohne
dass sie in offiziellem Auftrag entstanden wéaren. So lassen die mit Asche
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beschmutzten Kleider bei dem Relief ,Lilith am Roten Meer” von Anselm
Kiefer zum einen an die Kinder und Frauen denken, die Lilith dem altori-
entalischen Mythos zufolge umgebracht hat. Vor dem Hintergrund von
Kiefers klinstlerischer Aufarbeitung des Nationalsozialismus erinnern sie
zum anderen an die Bilder der Kleiderhaufen, die bei der Befreiung der
Konzentrationslager entdeckt wurden. Von ganzlich anderer inhaltlicher
Ausrichtung sind die Werke, die Gerhard Merz Ende der 1980er-Jahre
einer Reihe italienischer Stadte widmete. Sowohl das Zusammenspiel der
Gemalde mit den Wandfarben als auch ihr achsensymmetrischer Aufbau
rufen Assoziationen an die Architektur jener italienischen Stadte wach, die
die Titel der Werke nennen.

Stelle

Wahrend Denkmaler im offentlichen Raum meist feste Aufstellungsorte
haben, kdnnen Skulpturen im Ausstellungsraum flexibel platziert werden.
Dennoch markieren sie in ihrer PrAsenz einen bestimmten Ort, eine be-
stimmte Stelle im Raum. So richtet sich direkt hinter dem Eingang zur
Kleihueshalle ein Energiestab von Joseph Beuys auf. Dank der thermi-
schen Eigenschaften von Kupfer sieht Beuys die Stabe als Empfanger
und Leiter von Energie. FUr den Energiefluss zwischen Materie und Geist
spielen sie daher eine zentrale Rolle. Die mit Filz umwickelten Varianten
verbindet er zudem mit der Idee einer Isolation und Speicherung der spiri-
tuellen Kréfte. Anfang der 1960er-Jahre erweiterte Beuys seine kinstleri-
sche Praxis um Aktionen. Dafir praparierte er Raume haufig mit Materia-
lien wie Kupfer, Filz und Fett, um energetische Spannungen zu erzeugen
und bestimmte Orte zu markieren. Die Bodenskulptur Stelle schérft in die-
sem Sinn das Bewusstsein flr den eigenen Standort innerhalb eines
Raums.

Fur den US-amerikanischen Kinstler Carl Andre hat eine Skulptur &hnlich
wie Beuys'’ ,Stelle” die Funktion ,den Raum zu fassen und festzuhalten®.
So ermdglicht die Bodenarbeit ,Eighth Reversed Steel Corner®, die stets
mit einem geraden Schenkel an einer Wand angrenzt, die Erkundung ei-
ner raumlichen Situation am Ubergang vom Boden zur Wand. Andre
nahm 1966 an der legendaren Ausstellung ,Primary Structures. Younger
American and British Sculptors” im The Jewish Museum in New York teil.
Die Ausstellung gab erstmals einen Uberblick tiber die neuesten bildhaue-
rischen Tendenzen der 1960er-Jahre. Sie umfasste Werke, deren geo-
metrische Formgebung und regelmé&Rige Oberflachen an die Gestaltung
industriell gefertigter Produkte erinnerte. Als Bezeichnung dieser Richtung
setzte sich der Begriff der Minimal Art durch. Teil von ,Primary Structures®
war auch das Werk ,Untitled“ von Donald Judd, von dem sich eine spate-
re Version in der Sammlung Marx befindet. Vier durch ein Vierkantrohr
verbundene Wirfel aus Eisen stehen unmittelbar auf dem Boden. In ihrer
formalen Klarheit und kdrperlichen Prasenz stellen sdmtliche Werke von
Judd die Frage nach ihrem Verhaltnis zum umgebenden Raum sowie zu
den Betrachterinnen und Betrachtern. Mit auf3erst zuriickgenommenen
Mitteln gelingt dies auch Fred Sandbeck, dessen Skulpturen sich dem
Blick entziehen, wahrend sie ihn zugleich fur die Situation des Raums
schéarfen.
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Kdrper

Eines der &ltesten bildhauerischen Motive ist zweifellos der Mensch. Ne-
ben der Wiedergabe von Frauen- oder Mannergestalten fuhrt das Ideal
von Einheit und Ganzheitlichkeit bereits in der Friihgeschichte zur Darstel-
lung androgyner Wesen. Georg Baselitz greift diese Darstellungstradition
mit seinem Anfang der 1990er-Jahre entstandenen ,Mannlichen Torso"
auf. Ein grob aus Holz geschnitzter Torso mit rot bemalten weiblichen Ge-
schlechtsmerkmalen steht im Kontrast zu dem Titel. Die Sicherheit einer
eindeutigen Zuordnung ist gestort, der Korper irritiert in seiner geschlecht-
lichen Identitat. Sowohl das Fragment des Torsos als auch der Wider- Stauffenbergstrale 41

spruch zwischen Motiv und Titel machen deutlich, dass hier die Sehn- 10785 Berlin

sucht nach Ganzheit letztlich unerftllt bleibt. Die Aufhebung der Ge-

schlechterdifferenz bildet auch ein zentrales Thema des ,CREMASTER*- MECHTILD KRONENBERG

Zyklus‘ von Matthew Barney. In den Filmen, Objekten und Fotografien des  gereratsLEITUNG

Zyklus finden sich zahlreiche Anspielungen auf jenen Moment in der emb-

ryonalen Entwicklung, in dem sich die Geschlechtsorgane entwickeln, das  FIONA GEUSS

Geschlecht aber noch nicht feststeht, sondern reine Moglichkeit ist. PRESSEREFERENTIN NATIONALGALERIE
Barney setzt dies mit dem Potential und Prozess schopferischer Prozesse 1 .ion: +49 30 3978 34 17

gleich. Mobil: +49 151 527 51 565
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Die Darstellung des eigenen Korpers hat eine lange kiinstlerische Traditi-  presse@smb.spk-berlin.de
on. In Selbstportraits vergewisserten sich Kuinstlerinnen und Kiinstler ihrer ~WWW-smb.museum/presse
eigenen Haltung und gesellschaftlichen Stellung. Mit der Entwicklung der

Performance-Kunst und der Body Art in den 1960er-Jahren wurde der

Korper nicht mehr nur zum inhaltlichen Gegenstand der Werke, sondern

auch zum kunstlerischen Material. Haufig geht es um das Ausloten physi-

scher und psychischer Grenzbereiche und die Infragestellung ritueller

Handlungen. Dies gilt ebenso fir die 1976 in der Studio-Galerie von Mike

Steiner in Berlin aufgefiihrte Performance ,Freeing the Body*, in der Mari-

na Abramovié¢ sechs Stunden lang zu getrommelten Rhythmen tanzt, wie

auch fir die Arbeit ,Bataille®, fuir die der Kiinstler Absalon bis zur Erschop-

fung gegen seinen Schatten kampft. Fir Joseph Beuys waren seine so-

wohl in institutionellen als auch an abgelegenen Orten durchgefiihrten

Aktionen ebenfalls eng mit seinem Koérper verbunden. Wie auch die wah-

rend der Aktionen verwendeten Objekte, wurde die getragene Kleidung zu

einem Relikt, das die Energie der Handlung speicherte. Der Gedanke,

dass transformative Energien materielle und korperliche Substanzen in

etwas Geistiges zu verwandeln vermogen, steht auch im Mittelpunkt der

Shit Head-Skulpturen von Marc Quinn, deren materielle Basis die Exkre-

mente des Kunstlers bilden.

Energie

Im Jahr 1868 verd6ffentlichte der Schriftsteller Charles Baudelaire eine Kri-
tik des jahrlichen Pariser Kunstsalons, in der er die zeitgendssische
Skulptur als langweilig bezeichnete. Aufgrund ihrer konkreten Materialitat
konnte sie seiner Ansicht nach nicht die Fluchtigkeit und materielle Ent-
grenzung des modernen Lebens zur Anschauung bringen. Gut hundert
Jahre spéater werden Skulpturen nicht mehr allein mit Dauerhaftigkeit und
Abgeschlossenheit in Verbindung gebracht, sondern auch mit Vergang-
lichkeit und Energie. Fir Joseph Beuys etwa gehort die Frage nach den
Energien, die Korpern und Materialien innewohnen zu den zentralen
Themen seines bildhauerischen Schaffens. Materialien wie Kupfer und
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Filz, Objekte wie Konzertfliigel und Taschenlampen setzt er zur Weiterlei-
tung und Speicherung von Energie ein. Diese stellt fur ihn sowohl eine
physikalische als auch eine psychologische GroR3e dar, indem sie das Po-
tential fir schépferische Prozesse birgt, die das Leben des Einzelnen
ebenso zu andern vermdgen wie die gesellschaftliche Ordnung. Bei der
Installation ,Das Kapital Raum 1970-1977“ rekonstruieren die auf dem
Boden versammelten Gegenstéande die 1970 und 1971 aufgefiihrten Akti-
onen ,Celtic (Kinloch Rannoch) Schottische Symphonie® und ,Celtic +
~~~~“ die sich auf das keltische Christentum und damit auf spirituelle
Entwicklungen bezogen. Die Tafeln an der Wand dokumentieren Beuys® Stauffenbergstraie 41
Auseinandersetzung mit dem Kapitalbegriff von Karl Marx, den er Giber die 10785 Berlin
6konomische Ebene hinaus mit geistig-kreativen Potentialen gleichsetzt.
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. " . . MECHTILD KRONENBERG
Wenngleich ganzlich anders gelagert als in den Werken von Beuys, so REFERATSLEITUNG

sucht Dan Flavin mit seinen aus Leuchtstoffrohren zusammengesetzten
Skulpturen ebenfalls die Auseinandersetzung mit immateriellen Kraften. In  FIONA GEUSS
ihrer energetischen Strahlkraft wirken seine Werke weit in den Raum hin- ~ PRESSEREFERENTIN NATIONALGALERIE

ein und heben jede Vorstellung von Abgeschlossenheit und Grenze auf. Telefon: +49 30 3978 34 17

Chemisch-physikalische Prozesse liegen auch der Skulptur ,Two Ball Mobil: +49 151 527 51 565
Tank 50/50 (Spalding Dr. J 241 Silver Series, Spalding Dr. J 241 Series)*
von Jeff Koons zugrunde. Dank einer ausgewogenen Kombination von presse@smb.spk-berlin.de

Salzwasser und destilliertem Wasser schwimmen die Basketballe derart Www.smb.museum/presse
in dem Tank, dass die Wasseroberflache sie in zwei Halften teilt. Veran-

schaulicht werden hier die Gegensatze des Lebens, die einerseits Kon-

fliktpotential bergen, anderseits aber auch zu positiven energiegeladenen

Spannungen fuhren kénnen.

Westfllgel, Erdgeschoss

Erinnerung

Im offentlichen Raum hatten Skulpturen lange Zeit die Funktion, als
Denkmaler an historische Ereignisse oder bedeutende Personlichkeiten
zu erinnern. Die Besinnung auf die glorreiche Vergangenheit sollte der
Bildung einer nationalen und kulturellen Identitat dienen. Was geschieht
jedoch, wenn der Blick in die Vergangenheit nicht an Ruhmes-, sondern
an Schreckenstaten hangen bleibt? Diese Frage stellt sich angesichts der
Videoinstallation ,,As If Memo-ries Could Deceive Me* von Marcel Oden-
bach. Nach einer Orchesterprobe als Auftakt zeigen drei geteilte Bild-
schirme verschiedene filmische Szenen. Wahrend sich in den unteren
Halften ein Klavier spielendes Kind und der Klavier spielende Kiinstler mit
historischen Aufnahmen von Volkstanzen und von Ereignissen aus der
Zeit des Nationalsozialismus abwechseln, bewegen sich in der oberen
Halft stumm die Klaviertasten. Versatzstiicke von deutscher Geschichte
und biirgerlicher Erziehung bilden Parallelen und Uberlagerungen, ohne
dass die personliche mit der kollektiven ldentitat in Deckung zu bringen
ware. In den Werken von Joseph Beuys wird die Vergangenheit ebenso
wenig als abgeschlossener Zeitraum betrachtet, der eine einheitliche kul-
turelle Identitat hervorbringt. Vielmehr versteht er jedes Material und jedes
Objekt — wie auch die Basaltsteine der 1983 realisierten Installation ,DAS
ENDE DES 20. JAHRHUNDERTS* — als Reservoir fur vielfaltige Moglich-
keiten kinftiger Entwicklungen.
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Stelle

Dem Thema des Denkmals und Erinnerns nahm sich Joseph Beuys eben-
falls in dem Werk ,StraBenbahnhaltestelle. A Monument to the Future® [2.
Fassung] an, das er 1976 in einer ersten Version auf der Biennale in Ve-
nedig zeigte. Hauptelemente sind Abgiisse eines Denkmals, das wahrend
der Kindheit von Beuys in Kleve nahe einer Stralenbahnhaltestelle stand,
an der er haufig wartete. Wenngleich es sich bei dem im 17. Jahrhundert
errichteten Denkmal mit einem Kanonenrohr und vier Mérsertdépfen um
ein sogenanntes Trophdendenkmal handelte, sollte es nicht des Kriegs,
sondern des Friedens gedenken. Als Beuys in den 1920er-Jahren auf Stauffenbergstraie 41

seine Stral3enbahn wartete, waren die historischen Zusammenhange der 10785 Berlin

Aufstellung des Denkmals langst verblasst. Dennoch verwandelte es die-

se Stelle im (‘jffenthchgn Raum zu einem mit Bedeutung aufgelade_nen Ort. | ECHTILD KRONENBERG

Aus Versatzstiicken dieses festen Aufstellungsorts schuf Beuys wiederum  gereratsierung

eine ortlich flexible Installation. An ihrer Seite befindet sich das Werk

Standstelle und ein Schritt seitwarts, gegentber, mit dem Franz Erhard FIONA GEUSS

Walther das Bewusstsein fiir den Standort des eigenen Kérpers innerhalp ~ PRESSEREFERENTIN NATIONALGALERIE
eines Raums und im Verhéltnis zu einem Gegenlber scharft.
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Kdrper

Traditionell kommen bei der Herstellung bildhauerischer Werke zwei Ver-  presse@smb.spk-berlin.de
fahren zum Einsatz. Entweder werden die Figuren direkt aus Stein bezie- ~ WWW.smb.museum/presse

hungsweise Holz gehauen oder sie werden aus Lehm oder Gips geformt

und mittels Abgussverfahren in dauerhafte Materialien wie Bronze ge-

bracht. In der deutschen Sprache werden diese beiden Prinzipien mit den

Begriffen Skulptur und Plastik unterschieden. Demnach geht eine Plastik

aus Arbeitsschritten hervor, die von einem materiellen Kérper tGber die

Anfertigung einer &uReren Hiille zu einer meist ausgehdhlten Form fiih-

ren. Rachel Whiteread kehrt dieses Prinzip in ihren Werken um. Indem sie

die Leerrdume zwischen Alltagsgegenstanden und architektonischen Si-

tuationen in Gips oder Gummi giel3t, macht sie einerseits den Raum als

Korper sichtbar. Andererseits pragen sich die Gegenstande mit ihren

Formen und Gebrauchsspuren in die plastischen Oberflachen ein, so

dass ihre gesellschaftliche Einbindung in den Vordergrund riickt. Die

Prinzipien von Leere und Fille lassen sich, mit einem Augenzwinkern,

auch mit der Arbeit ,New Shop-Vac Wet/Dry“ von Jeff Koons in Verbin-

dung bringen. Fur Koons selbst steht das Geréat aufgrund der Saugfunkti-

on mit dem Atmen und auf diese Weise auch mit dem menschlichen Kor-

per in Verbindung.

Die Verkorperung eines leeren Raums in einem plastischen Werk, um die
es auch Rachel Whiteread geht, setzte Joseph Beuys 1977 in grol3em
Malstab um. Im Rahmen der ersten Ausgabe der seither alle zehn Jahre
in Mlnster stattfindenden Skulpturprojekte plante Beuys zunachst einen
funktionslosen keilférmigen Hohlraum unterhalb einer Ful3gdngerrampe
am Schlossplatz mit Bienenwachs auszugieRen. Nachdem dies nicht zu
realisieren war, liel3 er von dem Raum eine Gussform anfertigen, die er
wiederum mit einer Mischung aus Stearin und Rindertalg ausgief3en lief3.
AnschlieRend wurde der keilformige Kérper in funf Blocke zerteilt. Einen
unwirtlichen Hohlraum verwandelt Beuys in einen plastischen Korper,
dessen Form auf dem Wechselspiel von Leere und Fiille, von Flussigkeit
und Starrheit, von Warme und Kéalte basiert. Neben dem heute noch ge-
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brauchlichen Titel ,Unschlitt / Tallow* versah Beuys das Werk in Minster
mit dem Zusatz ,Warmeskulptur auf Zeit hin angelegt®, der auf die thermi-
schen Kréafte der Materialien hinwies. Ein Wechselstromtransformator,
Temperaturmessgerate und in die Blécke fihrende Kabel zeigen an, dass
diese Energien auch heute noch aktiv sind.

Energie

Wahrend Skulpturen bis ins 20. Jahrhundert hinein in erster Linie aus un-
veranderlichen Materialien wie Stein, Holz oder Bronze bestanden,
schlieBen bildhauerische Konzepte insbesondere seit den 1960er-Jahren
auch ephemere Materialien und performative Handlungen ein. In diesem
Sinn verstand etwa Joseph Beuys Plastik als ,.... eine Kraftekonstellation
..., die sich zusammensetzt aus unbestimmten chaotischen, ungerichte-
ten Energien, einem kristallinen Formprinzip und einem vermittelnden
Bewegungsprinzip.“ Ubertragen in thermische Verhéaltnisse entspricht die
chaotische Energie der Warme und das kristalline Formprinzip der Kalte —
ein duales Prinzip, auf dem samtliche Werke von Beuys aufbauen, darun-
ter auch ,Richtkréafte einer neuen Gesellschaft®. Seinen Ausgang nahm
dieses Werk als Beuys 1974 in der Londoner Ausstellung ,Art into Society
— Society into Art* mit den Besucherinnen und Besuchern tber den Auf-
bau der Gesellschaft diskutierte und diesen Prozess auf Schiefertafeln
festhielt. In der begrifflichen Arbeit traten geistige Energien zutage, die
Beuys mit Warme gleichsetzte. 1977 erhielten diese Krafte eine Richtung,
indem er die Tafeln in der Neuen Nationalgalerie in Berlin in die Form ei-
ner Installation brachte. Zum Teil nicht mehr sichtbar, verdichteten sich
die auf den Tafeln notierten Begriffe und Ideen dabei wie in einer Batterie.
Das Auflagenobjekt ,Capri-Batterie“ wiederum bringt die Zweiheitlichkeit
von Beuys Denken mit besonderem Charme auf den Punkt.

Ahnlich wie bei den Werken von Beuys so bringen die Skulpturen von Ni-
na Canell ebenfalls materielle und energetische Aspekte zusammen. Bei
der Skulptur ,Uttermost Beat of the Heart“ wird unter einer Glasglocke ein
Vakuum erzeugt, so dass das Klingeln der darin hangenden Glocke ver-
stummt. Wenngleich sie sich — wie der Herzschlag — ununterbrochen be-
wegt, ist sie erst wieder leise zu héren, wenn das Vakuum schwéacher
wird. So loten die Skulpturen von Canell in ihrem Zusammenspiel von ma-
teriellen Gegenstanden und immateriellen Phdnomenen die Grenzen der
Wahrnehmbarkeit aus. Nicht allein technische Geréate basieren auf elektri-
schen Impulsen, sondern auch der Herzschlag des Menschen. Ausge-
hend vom Sinusknoten l6sen diese Impulse die Kontraktionen der Herz-
kammern aus, ihre Frequenz und Stérke sind in einem Elektrokardio-
gramm messbar. 1966 zeichnete der Kunstler und Kunsttheoretiker Brian
O’Doherty den Herzschlag von Marcel Duchamp auf, der zu diesem Zeit-
punkt bereits eine Legende in der Kunst des 20. Jahrhunderts war. Die
daraus entstandenen Werke liefern Portraits, die durch die Ubersetzung
korperlicher Vorgange in eine zeichenhafte Sprache personlich und objek-
tiv zugleich sind.

Sammlung Marx

Die Ausstellung ,Der Elefant im Raum. Skulpturen aus der Sammlung
Marx und der Sammlung der Nationalgalerie® ist der im Hamburger Bahn-
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hof — Museum fur Gegenwart — Berlin prasentierten Sammlung Marx ge-
widmet. Die Sammlung ist eng mit der Geschichte des Hamburger Bahn-
hofs verknlpft. Nach der umfangreichen Sanierung des ehemaligen
Bahnhofs und spateren Museums fir Verkehr und Technik durch den Ar-
chitekten Josef Paul Kleihues und dem Bau einer groRen tonnengewdélb-
ten Halle an der Ostseite des Gebaudes, erdffnete der Hamburger Bahn-
hof 1996 mit der Sammlung Marx als Haus der Nationalgalerie fiir die
Kunst der Gegenwart. Erich Marx hatte in den 1960er-Jahren mit dem
Aufbau einer Sammlung begonnen, in deren Zentrum zu Beginn umfang-
reiche Werkkomplexe von Joseph Beuys, Anselm Kiefer, Robert Rau-
schenberg, Cy Twombly und Andy Warhol standen. Spéater erweiterte er
diese Auswahl um bedeutende Werke von Matthew Barney, Georg Ba-
selitz, Donald Judd, Jeff Koons, Rachel Whiteread und anderen. 1982
wurde die Sammlung erstmals museal in der Neuen Nationalgalerie pra-
sentiert. Im Hamburger Bahnhof zeigen wechselnde Préasentationen stets
neue Facetten der vielseitigen Sammlung. Die Ausstellung Der Elefant im
Raum setzt nun erstmals den Schwerpunkt auf die Skulpturen der Samm-
lung Marx.

Das Fotografieren ist ausschlief3lich zur aktuellen Berichterstattung Uber die Ausstellung /
Veranstaltung erlaubt. Bei jeder anderweitigen Nutzung der Fotos sind Sie verpflichtet,
selbststandig vorab die Fragen des Urheber- und Nutzungsrechts zu klaren. Sie sind ver-
antwortlich fur die Einholung weiterer Rechte (z.B. Urheberrechte an abgebildeten Kunst-
werken, Persoénlichkeitsrechte).

Preupischer Kulturbesitz
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