Die Archaologie Turkmenistans und die
UNESCO-Welterbestatten Nisa und Merw

Das seit dem 22. Oktober 1991 unabhidngige Turkme-
nistan ist die stidlichste der ehemaligen Sowjetrepu-
bliken in Zentralasien. Mit einer Fldche von
488 100 km? grenzt Turkmenistan im Norden an Ka-
sachstan, im Osten an Usbekistan und Kasachstan, im
Stiden an Afghanistan und den Iran und im Westen
an das Kaspische Meer (Abb. 1). Turkmenistan ist auf
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fer lagen iiberwiegend auf Sanddiinen und waren tiber
einen ldngeren Zeitraum besiedelt. Die meist einrdumi-
gen Wohnhéuser besaf8en in der Regel einen quadrati-
schen Grundriss und wurden aus Lehmklumpen oder
aus flachen Lehmziegeln errichtet. Zu den Gehoften ge-
horten Speicher und weitere Nebengebdude. Die neo-
lithische Dzejtun-Kultur wurde im frithen 5. Jahrtausend
v. Chr. von der in ihren Stufen I-III bereits dneolithi-
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einer der Grofe Deutschlands vergleichbaren Fliche
zu 80 Prozent von der Wiiste Karakum (dt. Schwarzer
Sand) bedeckt (Abb. 2), die sich im Norden bis an den
Amu Darja, den Grenzfluss zu Usbekistan, erstreckt.
Weitere wichtige Fliisse sind der Tedschen (1124 km),
der Murgab (852 km) und der Atrek (660 km). Das
Gebirge Kopet Dag (dt. Viele Berge) bildet im Siiden
die Grenze zum Iran. In seinem Vorland sind heute

schen Namazga-Kultur abgelost. Thr Verbreitungsgebiet
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reichte im Stidosten weiter bis in das Tedschen-Delta
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und bis in das nordwestliche Tadschikistan. Die chro-
nologische Gliederung erfolgt in erster Linie durch den
Motivschatz der bemalten Keramik, durch die sich in
der zweiten Hélfte des 4. und am Beginn des 3. Jahrtau-
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sends v. Chr. auch Verbindungen dieser Kultur bis in
das Iranische Hochland und an die Peripherie des In-
dus-Tales abzeichnen.
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zahlreiche Stadte und Dorfer zu finden, darunter mit
Aschgabat auch die Hauptstadt des Landes. Der hochs-
te Berg Turkmenistans ist mit 3139 m der im Nordos-
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ten im Kugitang-Gebirge gelegene Airybaba, wogegen
der tiefste Punkt des Landes 81 m unter dem Meeres-
spiegel liegt.

Von der Steinzeit bis zur Eisenzeit

Die frithesten Spuren menschlicher Anwesenheit in
Turkmenistan sind Funde aus der paldolithischen Hohle
Kuba-Sengir nahe dem Kaspischen Meer. Mit Einfiih-
rung der Landwirtschaft in der Dzejtun-Kultur im spé-
ten 7. Jahrtausend v. Chr., die sich aus dem stidlichen
Iran tiber den Kopet Dag nach Norden ausbreitete,
wuchs die Zahl der Siedlungen sprunghaft an. Die Dor-

Mit der Stufe Namazga IV begann die Frithbronzezeit
in Stidturkmenistan. In der materiellen Kultur lassen
sich keine tiefgreifenden Zasuren gegeniiber Na-
mazga IIT ausmachen. Grundlegende Veranderungen
vollzogen sich jedoch im Siedlungswesen mit ersten
stadtartigen Strukturen, die auch Befestigungsanlagen
aufweisen. Die vier Kilometer vom heutigen Dorf Meana
am Fluss Akmazar entfernt gelegene bronzezeitliche
Stadt Altyn Depe (dt. Goldener Hiigel) nahm eine
Grundfldche von 26 ha ein. Innerhalb der Befestigungs-
mauer konnten wihrend der seit den 1930er Jahren un-
ter Leitung fithrender sowjetischer Forscher durchge-
fithrten Ausgrabungen des ehemals bis zu 28 m hohen
Siedlungshtigels Palastanlagen, rituelle Plitze und zahl-
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Abb. 1

Karte Turkmenistans mit
wichtigen im Text
genannten archéologi-
schen Fundstellen
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reiche Wohnhiuser, Handwerkerviertel und Wasserlei-
tungssysteme freigelegt werden. Zu den herausragenden
archdologischen Funden gehoren kleine weibliche Sta-
tuetten, bronzene Siegel und Goldgegenstidnde wie die
einzigartige Darstellung eines Stieres mit Tiirkiseinlagen
auf der Stirn und in den Augen, die Altyn Depe auch
zum Beinamen ,,Stadt des heiligen Stieres” verhalf.

In der anschlieflenden Mittelbronzezeit erreichte die
Kulturentwicklung in Stidturkmenistan mit grofien,
stadtartigen Ansiedlungen mit méchtigen Befestigungs-
anlagen, monumentalen offentlichen Gebauden, Hei-
ligtiimern, Wohn- und Handwerkervierteln einen ers-
ten Hohepunkt. Die Keramik unterscheidet sich grund-
legend von derjenigen der Vorgéngerperiode. Bema-
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lung kommt nun nicht mehr vor, stattdessen dominiert
graumonochrome Drehscheibenware mit neuen For-
men.

Die stadtartigen Zentralorte im Kopet-Dag-Vorland
verloren ihre Bedeutung und wurden aufgegeben. Statt-
dessen setzte noch im 3. Jahrtausend v. Chr. eine mas-
sive Aufsiedlung in der Margiana und im nordlichen

Baktrien ein, darunter in dem seit den 1970er Jahren
durch Viktor Sarianidi untersuchten Gonur Depe (dt.
Grauer Hiigel), das im Zentrum der Ausstellung und
dieses Katalogbandes steht. Dabei freigelegte Baustruk-
turen lassen noch heute eine beeindruckende Leistung
frither Stadtplanung erkennen. Von einem gewaltigen
Mauerring umschlossen, war die 28 ha grofie Stadtan-
lage (Abb. 3) in verschiedene Bezirke eingeteilt, darun-
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Abb. 2

Die Wiiste Karakum bei
Gonur Depe im Januar
2018

Abb. 3
Blick Gber die Stadt
Gonur Nord
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Abb. 4
Blick in die Palastanlage
von Gonur Nord

ter Wohnareale, Handwerkerviertel und Friedhofe. Die
gesamte Architektur wurde aus genormten Lehmzie-
geln errichtet. Das Herzstiick bildete ein quadratisches
Palastareal (Abb. 4) mit einer Fliche von 120 m x
125 m, das durch bewehrte Mauern mit 21 Tiirmen be-
festigt war. Eine Besonderheit in Gonur Depe - und

damit Zeugnis des hohen zivilisatorischen Standes der
Kultur in der Margiana - ist das unterirdisch verlegte
Wasserleitungssystem. Es konnten zudem Handwerks-
bezirke zur Keramikherstellung und Metallverarbeitung
nachgewiesen werden. Zu erwéhnen bleiben auch die
sogenannten Konigsgraber — mit feinsten Mosaiken
ausgeschmiickte Grabhéuser, in denen die verstorbenen
Wiirdentrager zur letzten Ruhe gebettet wurden. Reich
verzierte, mitsamt den Zugtieren beigegebene Prunk-
wagen, Schmuck, Waffen, Ritualgerite sowie pracht-
volle Gefdfie aus Silber und Gold stellen einzigartige
Meisterwerke bronzezeitlicher Handwerks- und Gold-
schmiedekunst dar. Kleine weibliche und ménnliche
Statuetten wie auch die Darstellungen von Tieren geben
Einblick in das Kunstschaffen im siidlichen Zentral-
asien vor 4000 Jahren. Nach der Mitte des 2. Jahrtau-
sends v. Chr. setzte in Stidturkmenistan mit einer nach
der Fundstelle von Jaz nahe Merw benannten Kultur
die frithe Eisenzeit ein. In der ersten Halfte des 1. Jahr-
tausends v. Chr. war dieser Ort das Zentrum der Mar-
giana. Um die Mitte des 1. Jahrtausends v. Chr. kam es
dort aufgrund der fortschreitenden Austrocknung des
Flusses Murgab zu einem deutlichen Bevoélkerungs-
riickgang.

Perser, Griechen und die Margiana

Seit der Mitte des 6. Jahrhunderts v. Chr. gab es im siid-
lichen und 6stlichen Turkmenistan politische Veran-
derungen. Kyros II. (reg. 559-530 v. Chr.), der altper-
sischen Achdmenidendynastie entstammend, fiihrte
Feldztige bis an den Syr Darja. Sein Sohn und Nachfol-
ger Dareios I. (550-486 v. Chr.) unterwarf grofie Teile
des stidlichen Zentralasien, gliederte die eroberten Ge-
biete in sein Reich ein und unterteilte dieses in Verwal-
tungsbezirke, sogenannte Satrapien. Zu einem der zen-
tralen Orte der Margiana machte er das im Bereich der
Ruinen von Merw liegende Erk Kala. Die Achdmeniden
bauten den Ort zu einem wichtigen Verwaltungs- und
Handelszentrum an der Seidenstrafle aus. Das Ende
der Achdmenidenherrschaft fiihrte Alexander der Gro-
e (356-323 v. Chr.) mit seinem Sieg gegen deren letz-
ten Herrscher Dareios III. herbei. Er eroberte rasch das
bis zum Hindukusch und Pamir reichende Baktrien,
nahm 329 v. Chr. die sogdische Hauptstadt Marakanda
(heute Samarkand, Usbekistan) ein und dehnte seine
Herrschaft bis zum Indus aus. Nach seinem Tod im Jahr
323 v. Chr. zerfiel sein Reich, die zentralasiatischen Ge-
biete standen nunmehr unter der Herrschaft der Se-
leukiden, die als eines der Diadochenreiche ihr Herr-
schaftsgebiet vom Vorderen Orient bis nach Baktrien
ausdehnten. Das zwolf Hektar umfassende Erk Kala
wurde unter Antiochos I. Soter (reg. 281-261 v. Chr.)
zur Zitadelle mit bis zu 40 m dicken Mauern ausgebaut.
Die schnell wachsende Stadt wurde als Antiochia Mar-
giana — heute als Giaur Kala (dt. Stadt der Unglaubigen)
bekannt — auf eine Flache von 340 ha erweitert. Sie be-
saf$ einen quadratischen Grundriss, vier in die Stadt
tithrende Tore und Mauerwille mit einer Seitenlédnge
von zwei Kilometern. Um die Mitte des 3. Jahrhunderts
v. Chr. 16sten sich Parthien und Baktrien vom Seleuki-
denreich. Zunéchst war Merw Teil des graeco-baktri-
schen Konigreiches, gelangte aber noch im 2. bis
1. Jahrhundert v. Chr. unter die Herrschaft der Parther,
die es auf einer Fliche von rund 60 km?* mit drei Befes-
tigungsmauern sicherten. Die Bedeutung der Stadt
wuchs im Laufe des 1. Jahrhunderts n. Chr. bestandig
und erlangte unter Sanabares, der eigene Miinzen pré-
gen lief3, weitgehende Unabhiangigkeit vom parthischen
Zentralstaat. Antiochia Margiana war eine fir die da-
malige Zeit riesige Stadt, in der neben der Zitadelle wei-
tere, mit Wandmalereien geschmiickte Paldste und
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Kaufmannshauser ihren Platz hatten. Sie war aber auch
ein Handwerks- und Handelszentrum, das die Wege
der Seidenstrafle kontrollierte.

Das Gebiet der Margiana wird bereits in persischen
Quellen als Margusch und in griechischen Quellen als
Margiane erwahnt. In der berithmten Behistun-In-
schrift von Bisotun im Westiran aus dem Jahr 520
v. Chr. verewigte Dareios I. die Siege iiber seine Feinde
in einem Bildrelief sowie als Inschrift in Altpersisch,
Elamisch und Babylonisch. Darin finden sich folgende
Zeilen: ,,Es spricht Kénig Dareios. Das Land, das Mar-
gusch heif3t, hatte sich fiir unabhéngig von mir erklart.
Ein Mann namens Phrada, ein Margianer, war von der
Bevolkerung als Herrscher proklamiert worden. Da-
mals habe ich zum Perser Dadarschisch, den mir in
Baktrien untertanen Satrapen, schicken und Folgendes
sagen lassen: ,Komm und zerschlage das Heer, das mich
nicht anerkennt’. Dadarschisch hat sich mit seinen

Truppen in Gang gesetzt und den Margianern eine
Schlacht geliefert. Ahura Mazda half mir. Durch den
Willen Ahura Mazdas fiigte mein Heer jenem feindli-
chen Heer eine schwere Niederlage zu. Es waren 23 Ta-
ge des Monats Atrijadija vergangen, als die Schlacht
stattfand. Es spricht Konig Dareios. Danach wurde das
Land mein.“ In der babylonischen Version der Inschrift
wird erganzend mitgeteilt, dass 55 243 Margianer ge-
totet und 6572 gefangen genommen worden seien.
Auch in den Werken des romischen Historikers Quin-
tus Curtius Rufus (wahrscheinlich 1. Jahrhundert
n. Chr.), der das Leben Alexanders des Grofien in zehn
Biichern festhielt, fand die Margiana Erwdhnung, eben-
so bei Plinius dem Alteren als ,, Alexandria in der Mar-
giana®. In seinen Werken berichtet der griechische Ge-
schichtsschreiber und Geograf Strabon (63 v. Chr. -
23 n. Chr.) tiber den oben genannten Seleukidenherr-

scher Antiochos und die Griindung der Stadt Antio-
chia, die noch jahrhundertelang als Antiochia Margiana

21

Abb. 5

Blick auf die Befesti-
gungsmauer und den
Stidteil der Residenz Alt-
Nisa mit den Bergen des
Kopet Dag im Hinter-
grund
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bekannt war. Den Namen des in den persischen, grie-
chischen und rémischen Quellen als Margiana bezeich-
neten Gebietes um das heutige Merw iibertrug der Ar-
chdologe Viktor Sarianidi aufgrund seiner Ausgrabun-
gen in Gonur Depe auf die bronzezeitliche Kultur, die
er Baktro-Margianischen Archdologischen Komplex
(BMAC) nannte.

Nisa - Konigsstadt der Parther am Fufe
des Kopet-Dag-Gebirges

Die urspriinglich reiternomadischen und im Stidosten
des Kaspischen Meeres beheimateten Parther stiegen
seit dem 3. Jahrhundert v. Chr. zu einem wichtigen
Machtfaktor auf und beherrschten grofSe Teile Persiens,
Mesopotamiens und des siidwestlichen Zentralasien.
Thre Zivilisation bildete eine Briicke zwischen den ira-
nischen und den zentralasiatischen Kulturen. Die grofite
Machtfiille erreichte das Partherreich vom 2. Jahrhun-
dert v. Chr. bis zum 2. Jahrhundert n. Chr. unter der Dy-
nastie der Arsakiden. Deren Zusammenbruch wurde
zu Beginn des 3. Jahrhunderts n. Chr. durch den Aufstieg
der Sassaniden herbeigefiihrt.

Das zwolf Kilometer westlich von Aschgabat nahe dem
modernen Dorf Bagir liegende Nisa ist eine der bedeu-
tendsten Ausgrabungsstitten unter den partherzeitli-
chen Denkmilern und wurde 2007 in die Liste der
UNESCO-Welterbestitten aufgenommen. Die in Alt-
Nisa 1925 begonnenen und seit den 1930er Jahren sys-
tematisch durchgefithrten Ausgrabungen brachten eine
konigliche Residenz der Parther ans Tageslicht, die mit
dem in antiken Quellen uberlieferten Mithridatkert
gleichgesetzt wird und moglicherweise auf konigliches
Geheif3 des Mithridates I. (171-138 v. Chr.) gegriindet
worden war. Der Name ist auf sogenannten Ostraka,
beschrifteten Scherben von Keramikgefiaf3en, belegt, die
in Nisa ausgegraben wurden. In den Schriftquellen wird
die Stadt erstmals zu Beginn des 1. Jahrhunderts n. Chr.
durch den Geografen Isidor von Charax als Parthaunisa
erwéhnt.

Alt-Nisa liegt etwa zehn Meter iiber dem Tal auf einem
Hiigel und nimmt eine Flache von ca. 14 ha ein (Abb. 5).
Die Stadt wurde von einer im Grundriss fiinfeckigen,
aus Stampflehm errichteten Verteidigungsmauer mit
bis zu neun Meter dicken Willen und 43 rechteckigen
Tirmen eingefasst (Abb. 6). Noch heute erkennbare

Mulden kennzeichnen die ehemals angelegten Becken
zum Auffangen des von den Hangen des Kopet Dag he-
rabflieflenden Wassers. Im Zentrum und im Siiden der
Stadt lagen aus Lehmziegeln errichtete konigliche und
religiose Gebaude (Abb. 7-8). Im den Bergen des Kopet
Dag zugewandten Stidteil befindet sich eine annédhernd
quadratische zweistockige Saulenhalle von 20 m x 20 m.
Darin wurden bemalte Tonstatuen mit der Darstellung
von Frauen und bewaffneten Méannern gefunden, die
moglicherweise in Nischen der Halle gestanden hatten.
Sie werden in das 2. Jahrhundert v. Chr. datiert und stel-
len méglicherweise Reprasentanten der Herrscherdy-
nastie der Arsakiden dar. Der sogenannte runde Raum
mit einem Durchmesser von 17 m war weif$ gekalkt und
wohl Teil des Tempelbezirks.

Im Nordteil der Stadt befinden sich die Reste des soge-
nannten viereckigen Gebaudes mit einer Gréf3e von
60 m x 60 m (Abb. 8). Ein zentraler Hof war von lang-
rechteckigen Raumen umgeben. Die Anlage wurde aus
ungebrannten Ziegeln errichtet und mit ionischen be-
ziehungsweise korinthischen Kapitellen geschmiickt,
wiahrend es sich bei den Stufenzinnen um eine Form
persischen Ursprungs handelt. Wahrend der Ausgra-
bungen von 1948 bis 1952 konnten hier in mehreren
abgedeckten Schatzkammern Pretiosen des parthischen
Kunsthandwerks freigelegt werden. Einer der bedeu-
tendsten Funde unter den Deponierungen ist jener
von fast fiinfzig figlirlich verzierten Elfenbein-Rhyta
(Abb. 9) des 2. Jahrhunderts v. Chr. im hellenistischen
Stil, die sich heute im Nationalmuseum Aschgabat, in
der Eremitage in Sankt Petersburg, im Puschkin Muse-
um Moskau und im Museum der Kunst des Orients in
Moskau befinden. Diese einzigartige Gruppe von Rhyta
ist mit Darstellungen der Gotter des griechischen
Olymps, mit Kentauren, Greifen und anderen Fabelwe-
sen geschmiickt, die jedoch in Stil und Form einem lo-
kalen Geschmack angepasst wurden. Weitere Schatz-
funde im Bereich des zentralen Gebaudekomplexes um-
fassen bis zu 60 cm hohe, wahrscheinlich importierte
Marmorstatuen im griechischen Stil - etwa eine Dar-
stellung der Aphrodite —, eine Gruppe von silbernen
Miniaturfiguren und Miinzen. Der Grofiteil der Schitze,
darunter Gefaf3e und Schmuck aus Edelmetall, wurde
wiahrend des Niedergangs von Alt-Nisa offensichtlich
gepliindert. Im gleichen Areal befanden sich auch die
Vorratskammern des Palastes, in denen bis zu einer hal-
ben Million Liter Wein fiir die Feierlichkeiten des Hofes
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Abb. 6

Blick auf den rekonstru-
ierten Bereich der Palast-
anlage von Alt-Nisa mit
den Bergen des Kopet
Dagim Hintergrund

Abb. 7

Blick von Norden auf
die Palastanalage von
Alt-Nisa
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Abb. 8
Quadratische Halle im
Nordteil von Alt-Nisa

Abb. 9

Rhyton aus Elfenbein,
ausgestellt im Staat-
lichen Museum
Turkmenistans in
Aschgabat

gelagert werden konnte. Die in den Boden eingegrabe-
nen Weinamphoren aus Keramik und araméisch be-
schriftete Scherben bezeugen den Import von Wein und
anderen Waren aus entfernt gelegenen Regionen. Die
in Nisa geborgenen Gegenstande geben eindrucksvoll
Zeugnis von der hochstehenden Qualitét der noch stark
griechisch beeinflussten Kunst wihrend der parthischen
Frihzeit. Im Laufe des 1. Jahrhunderts v. Chr. kam Nisa
auch als Gedenkstdtte des Konigs Mithridates und der
Dynastie der Arsakiden Bedeutung zu, wenngleich de-
ren Graber trotz intensiver Bemithungen noch nicht
entdeckt werden konnten. Mit den seit dem 1. Jahrhun-
dert n. Chr. einsetzenden Unruhen im Partherreich und
dem Niedergang des Alten Nisa verlor die Residenz zu-
nehmend an Bedeutung, bis sie zu Beginn des 3. Jahr-
hunderts n. Chr. schliefilich aufgegeben und verlassen
wurde. Die mit einer gewaltigen Festungsmauer um-
wehrte Stadt Neu-Nisa lag westlich vor den Toren der
Residenz. Umgeben von Villen, Dorfern und landwirt-
schaftlichen Gehoften war sie das wirtschaftliche Zen-
trum am Kopet Dag. Neu-Nisa iiberlebte den Nieder-
gang des parthischen Reiches und bestand bis in das
17. Jahrhundert fort.
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Mausoleum von
Mubammad lbn Said

Kleine und Grafe
Kyz Kala

Merw - von den Persern bis zu den Mongolen

Merw beeindruckt den Besucher durch seine immense
Grofle noch heute. Die Stadt, oder besser die Gesamtheit
aller Stadtanlagen aus verschiedenen Epochen, bedeckt
eine Fldche von 1200 ha und bildet damit die grofte ar-
chéologische Statte in ganz Zentralasien.

Auf Satellitenbildern ist ihre naturrdumlich herausge-
hobene Lage deutlich zu erkennen. Sie befindet sich
im Zentrum eines grofien Schwemmkegels, den der
Murgab mit den Sedimenten aus dem Hindukusch ge-
bildet hat. Eine Lage also, die den Mittelpunkt eines
fruchtbaren Gebietes markiert, die aber zugleich deut-
lich macht, dass die Kontrolle iiber die Wasserversor-
gung von entscheidender Bedeutung fiir das Gedeihen
der Stadt war.

SCHACHRIJAR ARK

KALA

SULTAN / KALA

GIAUR  KALA

Mausolewm von
Sultan Sandschar,

e Budchistischer Stupa—J
-

——

0 LoD 1000 m
| | _ |
Merw steht in der Tradition des nur 40 km in nordwest- Abb. 10

Plan der Ruinen von
Merw

licher Richtung entfernten Gonur Depe. Beide Stadte
waren vom Wasser des Murgab abhéngig und beide la-
gen im Kreuzungspunkt wichtiger Handelsrouten. Um
diese Bedeutung zu verstehen, lohnt es sich, den Blick
zundchst aus der Ferne auf Merw zu richten. Es befindet
sich ziemlich genau in der Mitte des Weges zwischen
Rom und Peking. Auf der Seidenstraf3e hatten die Hand-
ler — oder genauer deren Ware, denn es ist davon aus-
zugehen, dass kaum ein Handler den gesamten Weg zu-
rticklegte — damit bereits einen Grof3teil der Strecke hin-
ter sich gebracht. Die Stadt entstand an einer Kreuzung
wichtiger Wege: Nach Westen gelangte man entlang der
Nordseite des Kopet Dag zum Kaspischen Meer. Wich-
tiger war jedoch die Umgehung der Hohen des Kopet
Dag in siidwestlicher Richtung tiber Sarachs an der heu-
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tigen Grenze zwischen Turkmenistan und Iran. Von
hier aus konnte man dann entlang der stidlichen Aus-
laufer des Kopet Dag, nérdlich der grof3en Salzwiiste
und siidlich des Kaspischen Meeres das Zweistromland
erreichen. Ein weiterer Weg Richtung Siiden, dessen
Bedeutung sicher nicht zu unterschétzen ist, umging
die westlichsten Ausléufer des Hindukusch und fiihrte
tiber Herat und Kandahar bis in die Indusregion. Die
grofite naturrdaumliche Herausforderung der Seiden-
strale stand jedoch in Richtung Osten bevor. Der Hi-
malaya und das tibetische Hochland konnten im Nor-
den entlang des Tarimbeckens mit der Wiiste Taklama-
kan umgangen werden, um schlief3lich siidlich der In-
neren Mongolei nach China zu gelangen. Von Merw
aus musste dazu zunichst die Wiiste Karakum in Rich-
tung Osten durchquert werden. Bereits in den 1950er
Jahren haben Forschungen ein dichtes Netz an Kara-
wansereien und Brunnen nachgewiesen, die den Weg
nach Anul am Amu Darja, dem antiken Oxus, im
12. Jahrhundert fiir Karawanen passierbar gemacht hat-
ten. Entlang dieser Strecke verlauft auch heute noch die
Strafie von Mary, dem modernen Nachfolger von Merw,
in das heutige Turkmenabat. Es ist nicht unwahrschein-
lich, dass dieser Weg nicht erst im Mittelalter entstanden
ist, sondern bereits lange zuvor genutzt worden war.
Auf der anderen Seite, im Gebiet des heutigen Usbekis-
tan, fithrte die Seidenstrafle dann tiber Buchara weiter
nach Samarkand oder Taschkent, oder man folgte dem
Verlauf des Oxus Richtung Norden und gelangte so bis
zum Aralsee.

Der Erfolg von Merw basierte also auf zwei entschei-
denden Faktoren: Die Stadt hatte ein Umland, das land-
wirtschaftliche Ertrage sicherte und so eine grofe Be-
volkerung erndhren konnte, und sie lag am Schnittpunkt
von bedeutenden Handelswegen, die weitere Einkiinfte
garantierten.

Merw hat gegeniiber anderen Fundstellen in Zentral-
und auch in Vorderasien zwei Besonderheiten aufzu-
weisen, die die herausragende Bedeutung der Stadt fiir
die archdologische Forschung begriinden: Es gibt heute
auf der gesamten antiken Stadtfliche nahezu keine mo-
derne Besiedlung und die historischen Stédte sind nicht,
wie es die klassische Vorstellung von einem Tell nahe-
legt, ibereinander, sondern nebeneinander entstanden
(Abb. 10). So braucht man heute zwar viel Zeit, um diese
Fundstitte zu besichtigen, man kann dabei aber auch
viele Jahrhunderte nacheinander durchschreiten.

Die Geschichte Merws beginnt am hochsten Punkt der
Denkmallandschaft. Die fast kreisrunde Maueranlage
von Erk Kala dominiert den Horizont (Abb. 11). Zu-
néchst fithrt der Weg steil hinauf auf die heute immer
noch imposante und im Laufe der Geschichte mehrfach
erneuerte Mauer, so dass der Blick auf die 16 ha grof3e
Stadtanlage einem Blick in den Krater eines Vulkans
gleicht (Abb. 12). Sie entstand im 6. Jahrhundert v. Chr.,
aber die dltesten Horizonte sind heute unter 17 m hohen
Lehmschichten begraben. Innerhalb des gewaltigen
Rings ist ein Hiigel zu erkennen, der etwa einen Hektar
der Stadtfliche einnimmt: die Zitadelle der ersten Stadt.
Die kreisrunde Anlage von Erk Kala blieb auch in den
Folgezeiten in Nutzung. Unter dem Seleukiden Antio-
chos I. (reg. 281-261 v. Chr.) wurde an den runden
Kernbereich eine nahezu quadratische Stadtanlage mit
einer Seitenldnge von zwei Kilometern angefiigt, die
noch heute von einer méchtigen Mauer umgeben ist
(Abb. 13). Die erste Stadt, Erk Kala, wurde so zur Zita-
delle der neuen Stadt. Diese trug den Namen Antiochia
Margiana in die damalige Welt zwischen dem Fernen
Osten, Europa und Afrika. Hier wurde unter den Par-
thern und den Sassaniden reger Handel getrieben und
vielleicht war diese Stadt eine der ,internationalsten®
jener Zeit, in der die Kulturen sich begegneten. Etwas
davon schwingt noch in dem Namen mit, den die Stadt
in islamischer Zeit erhielt: Giaur Kala - Stadt der Un-
glaubigen. Man kann sich kaum vorstellen, welches Le-
ben hier zur Bliitezeit der Seidenstrafle zwischen dem
7.und 10. Jahrhundert herrschte. Dass die Handler und
Reisenden, die von weit her gekommen waren, ihre Re-
ligion mitbrachten und diese auch vor Ort austiben woll-
ten, verbindet Merw mit vielen international vernetzten
Handelszentren zu allen Epochen. In Giaur Kala ist dies
eindrucksvoll nachgewiesen worden. Hier befand sich
das westlichste buddhistische Heiligtum. Die Stelle, an
der der ehemals vier Meter hohe Stupa sich auf einer
quadratischen Plattform von 13 m Seitenlange erhob,
ist ebenso wie die Anlage des benachbarten buddhisti-
schen Klosters noch heute gut in der stidostlichen Ecke
von Giaur Kala zu erkennen (Abb. 14). Er bestand wohl
vom 3. bis 5. Jahrhundert n. Chr. und wurde mehrfach
erneuert. In seinem Bereich wurden spektakulire Funde
gemacht, so der grofle, aus Ton geformte Kopf einer
Buddhastatue und die beriihmte, figiirlich bemalte
Merw-Vase. Diese war im 6. Jahrhundert in einer Wand
des Stupas vermauert worden und enthielt buddhistische
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Abb. 11

Die ringférmige Mauer
von Erk Kala wird
bekrént von den Resten
eines Turmes, Blick von
Stdosten

Abb. 12
Blick vom Turm in den
Innenbereich von Erk Kala
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Abb. 13

Blick auf den 6stlichen
Abschnitt der Stidmauer
von Giaur Kala

Abb. 14

Deutlich zeichnet sich in
der Stidostecke von
Giaur Kala das Areal des
Stupas unter der héchs-
ten Erhebung und des
davor liegenden zugeho-
rigen Klosters ab. Blick
von Stiden

Manuskripte, eine kleine Steinstatuette Buddhas und
eine Miinze, die in das Jahr 549 datiert. Ein weiterer Stu-
pa konnte auflerhalb der Mauern nachgewiesen werden,
dort gab es ebenfalls Manuskriptfunde.

Die Vielfalt der Religionen spiegelt sich auch in der
schriftlichen Uberlieferung wider. Bischéfe aus Merw
nahmen an den 6kumenischen Konzilien teil und wer-
den auch in nestorianischen Quellen erwahnt. Die hau-
tig zitierte, dltere Interpretation eines Rundbaus im
Nordosten der Stadt als nestorianische Kirche ist hin-
gegen unwahrscheinlich. Vermutlich sind die Kirchen-
anlagen aufSerhalb der Stadt zu suchen. Eine jiidische
Gemeinschaft hat es ebenso wie zoroastrische Glau-
bensgemeinschaften in Antiochia Margiana gegeben,

und nach der arabischen Invasion begann der Bau von
Moscheen.

Die seleukidische Stadtgriindung des 3. Jahrhunderts
v. Chr. stand damals in griechischen Traditionen. Die
Tore innerhalb der méchtigen, von einhundert recht-
eckigen Tlirmen iiberragten Mauer, die mehrfach in der
langen Nutzungszeit verstarkt wurde, lagen genau in
der Mitte jeder Seite, das Nordtor fiihrte in die alte Stadt
Erk Kala. Die von den Toren ausgehenden Straf3en un-
terteilten die Stadt in Viertel. In Antiochia Margiana
wurde auch Metall verarbeitet. Alle Metalle und ebenso
das Holz fiir die Schmelzéfen musste iiber weite Ent-
fernungen herangeschafft werden. Die Stadt wuchs rasch
und war schon bald von einem Gtirtel aus zahlreichen
Siedlungen umgeben.

Die arabische Eroberung 651 geschah relativ friedlich.
Gegen die Zahlung eines hohen Tributes pliinderten die
Eroberer die Stadt nicht und die Bewohner konnten in
ihren Hausern bleiben. Etwa zwanzig Jahre spéter wurde
Merw jedoch ein wichtiger militarischer Stiitzpunkt,
50 000 Ménner sollen hier neu angesiedelt worden sein.
Dies wird die Siedlungsstrukturen bereits verandert ha-
ben und spitestens dann, als die Abbasiden 748 die
Omayaden abgelost hatten, diirfte die Struktur der neu-
en Stadt Sultan Kala westlich der alten Siedlung erkenn-
bar gewesen sein. Zu dieser Zeit entstanden die Mo-
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schee, Regierungsgebdude und ein Gefingnis um den
zentralen Platz. Der Grundriss der Gesamtanlage sieht
deutlich unregelmafliger und ungeplanter als der von
Giaur Kala aus. Luftbilduntersuchungen der letzten Jahre
haben jedoch viele Regelméfligkeiten festgestellt, die ei-
nen zugrunde liegenden Planungsprozess vermuten las-
sen. Die neue Stadt war Giber mehrere Jahrhunderte un-
befestigt. Sie wird von Anfang an viele zentrale Aufgaben
sowohl in religioser als auch in administrativer Hinsicht
tibernommen haben. Die am Anfang des 11. Jahrhun-
derts errichtete neun Kilometer lange Mauer umschloss
mehr als 350 ha (Abb. 15). Sultan Sandschar (1118-
1157) lie3 dann auch die Vorstiadte im Norden und Si-
den und damit weitere 200 ha ummauern. Er hat das
bis heute Merw pragende Gebdude hinterlassen: Das
einst blaue Dach seines Mausoleums soll schon eine Ta-
gesreise von Merw entfernt sichtbar gewesen sein und
dominiert auch heute schon von weitem die Stadt
(Abb. 16 und 22). Die architektonische Besonderheit
des auf quadratischem Grundriss mit einer Seitenlédnge
von 27 m konstruierten Gebdudes ist die zweischalige
Kuppel, die ilteste bekannte Ausfiihrung in dieser Re-
gion (Abb. 17). Das Mausoleum gibt einen Eindruck

B
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T

von der Baukunst in Giaur Kala auf dem Héhepunkt ih-
rer Entwicklung. Es war eingebunden in einen grofien
Moscheekomplex und stand in der Tradition der Mau-
soleen der Vorganger des Sultans. Sandschar fligte in
die Stadt zudem eine Zitadelle mit seiner Residenz ein,
eine Mafinahme, die zu weitreichenden Umstrukturie-
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Abb. 15

Die Stidmauer von
Sultan Kala von Westen
gesehen. Gut sind die
vorspringenden Tlirme
zu erkennen.

Abb. 16

Das Mausoleum von
Sultan Sandscharim
Abendlicht
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Abb. 17

Die Kuppel des Mauso-
leums baut auf einem
Kreis von 17 m Durch-
messer auf und ist mit
Zierrippen geschmiickt

Abb. 18

Innerhalb der von Sultan
Sandschar in die Stadt
eingefligten Zitadelle
befand sich der Palast.
An einigen Stellen ist die
Gliederung der Innen-
wande noch erhalten.
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Abb. 19

Die Kepter Chana von
Siiden, in der Mitte der
Langswand ist der
Eingang zu erkennen

Abb. 20

Vor der Stadtmauer von
Sultan Kala liegen nahe
beieinander die kleine
und die grofle Kyz Kala
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Abb. 21
Die Stidwand der
grofRen Kyz Kala

rungen fithrte (Abb. 18). Heute fallt in der Zitadelle vor
allem ein Gebaude auf, das nur 60 m von den Ruinen
des Palastes entfernt liegt: die Kepter Chana (Abb. 19).
Das schmale, 21,4 m x 7,4 m umfassende und innen nur
3,5 m breite Bauwerk zeigt auflen eine Gliederung mit
Halbrundsaulen, deren oberer Abschluss nicht erhalten
ist. Fiir das Bauwerk gibt es eine (namengebende) Nut-

zungsidee: War dies der Taubenschlag, sozusagen die
Nachrichtenzentrale des Schahs, die auch gleichzeitig
wunderbaren Diinger fiir den Melonenanbau produ-
zierte?

Die Wandgliederung dieses Gebédudes erinnert an das
eindrucksvolle Bauwerk, das sich die Besucher héufig als
Erstes ansehen und das zusammen mit einem ahnlichen,
aber viel kleineren auflerhalb der Stadtmauern liegt
(Abb. 20): die grofie Kyz Kala. Die gewaltige, 45 m x 37 m
Grundfldche umfassende und noch bis in eine Hohe
von zwolf Metern aufragende Anlage wirkt auch auf-
grund der Gleichformigkeit der Wandgliederung mo-
numental (Abb. 21). Aus einem schrég abfallenden glat-
ten Sockel wéchst eine durch Halbrundsdulen geglie-
derte Wand empor, deren oberer Abschluss heute nicht
mehr erhalten ist. Der einst im Obergeschoss gelegene
Eingang weist auf die Wehrfunktion des Gebaudes hin.
Im Inneren waren die Raume auf zwei Ebenen um einen
Innenhof angeordnet. Die Anlage erfiillte herausragende
Wohnanspriiche. Zurzeit finden im Vorfeld von Res-
taurierungs- und Sicherungsarbeiten umfangreiche Aus-
grabungen in ihrem Inneren statt, aufgrund von Kera-

mikfunden wird ihre Entstehung in das 8. oder 9. Jahr-
hundert datiert.

In der Nahe befindet sich das in der ersten Hélfte des
12. Jahrhunderts gebaute Mausoleum, das nach Mu-
hammad Ibn Said benannt ist, einem berithmten Lehrer
und direkten Nachfahren Mohammeds. Eine prachtige,
urspriinglich farbig gefasste Inschrift im floralen Kufistil,
die den Namen Muhammad Ibn Saids nennt, schmiickt
den oberen Wandbereich des Mausoleums (Abb. 23).
All die Denkmiler, die tiber die grof3e Stadtflache ver-
streut sind, kénnen heute jedoch nur eine Ahnung von
der urspriinglichen Gestalt dieser Metropole geben, die
tiber Jahrhunderte den zentralasiatischen Raum geprégt
hat. Im 8. und 9. Jahrhundert entwickelte sich Merw
unter der Fiihrung der Abbasiden zur Hauptstadt Cho-
rasans. Diese Bedeutung wurde in der Zeit der turk-
stdimmigen Seldschuken noch iibertroffen, die ab 1040
die Geschicke Merws lenkten und unter deren Sultanen
die Stadt zu einem weit ausstrahlenden politischen und
kulturellen Zentrum wurde. Grofe Wissenschaftler lehr-
ten und wirkten in Merw und die Bibliotheken waren
reich gefiillt. Das Ende der Stadt ist wesentlich auf ein
einzelnes Ereignis zurtickzufiihren: die Eroberung durch
die Mongolen. 1221 nahmen sie die Stadt ein, die auf-
grund ihrer starken Mauern immerhin sechs Tage lang
verteidigt werden konnte, ehe die Einwohner von den
Minnern Dschingis Khans umgebracht wurden. Davon
sollte sich Merw nie wieder erholen. Auch wenn einige
Bereiche spdter neu besiedelt wurden, gelang es nicht,
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Abb. 22

Das machtige Mauso-
leum von Sultan
Sandschar ist das Wahr-
zeichen von Merw. Blick
von der Stidwestecke der
Stadtmauer von Sultan
Kala
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Abb. 23

Im Inneren des Mauso-
leums von Muhammad
Ibn Said ist die Inschrift im
kufischen Stil gut erhalten

an die alte Grofle anzukniipfen. Unter den Timuriden,
die andere Stidte, so Samarkand und Buchara, bevor-
zugten, wurde im 15. Jahrhundert die kleine, noch gut
erhaltene Stadtanlage Abdullah Chan Kala unweit der
heutigen Siedlung Bayramaly erbaut. So setzt sich der

Kreis der Siedlungen bis in die Gegenwart fort.
Die Ausstellung ,Margiana“in Berlin, Hamburg
und Miinchen

Erstmals werden nun in einer grof3 angelegten Aus-
stellung archdologische Zeugnisse einer geheimnis-

vollen Kultur der Bronzezeit einem breiten Publikum
auflerhalb Turkmenistans zugédnglich gemacht. Das
Museum fiir Vor- und Frithgeschichte der Staatlichen
Museen zu Berlin prasentiert von April bis Anfang Ok-
tober 2018 im Neuen Museum auf der Museumsinsel
etwa 250 archdologische Objekte aus dem Staatlichen
Museum Aschgabat, dem Museum fiir Bildende Kiins-
te in Aschgabat sowie dem Regionalen und Histori-
schen Museum Mary. Anschlieflend ist die Ausstellung
ab Februar 2019 im Archéologischen Museum Ham-
burg und von Mérz bis Juni 2019 in den Reiss-Engel-
horn-Museen Mannheim zu sehen. Die Ausstellung
»Margiana“ ist dabei weit mehr als eine archdologische
Présentation. Im Januar 2018 bereiste eine renommier-
te Fotografin, begleitet von den Mitarbeitern des Ber-
liner Museums fiir Vor- und Friithgeschichte, zwei Wo-
chen lang Turkmenistan. Herlinde Koelbl, die sich mit
ihren Ausstellungen vom Berliner Martin-Gropius-
Bau bis nach New York und Australien einen weltwei-
ten Ruf als Meisterin ihres Faches erworben hat, na-
herte sich dabei erstmals in ihrem Schaffen archéolo-
gischen Spuren an. Entstanden sind faszinierende Auf-
nahmen eines Landes und seiner Bewohner, ein-
drucksvoller Naturlandschaften sowie archdologischer
und historischer Denkmaler, die es in dieser Form bis-
her nicht gab und auch diesen Beitrag illustrieren. Wie
in ihren fritheren Arbeiten so beweist Herlinde Koelbl
auch in Turkmenistan ihren besonderen Blick auf
Menschen und Dinge.
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Turkmenistanyri arheologiyasy we YUNESKO-nyn
medeni mirasynyn sanawyna giryan yadygarlikleri

Tirkmenistanda in gadymy adamalaryn galdyran
yzlarynyn tapyndysy Hazar denzinin golayyndaky pa-
leolit déwriine degisli Guba —Sengir gowagyndan yiize
¢ykaryldy. Neolit eyyamy Jeytun medeniyeti bilen bir-
likde b.e.6. VII miinyyllygynyn ahyrynda oturymly
yasaysyn doremegi bilen baglanypdy we ol b.e.6. V
miinyyllykda eneolit eyyamynyn Namazga medeniyeti
bilen tamamlanyar. Giinorta Tiirkmenistanda irki bii-
riing eyyamy Namazga medeniyetinin IV dowri bilen
baglanyar. Sol déwre Akmazar ¢ayy boyundaky Altyn-
depe saheri hem degislidir. Orta biiriing eyyamynda
Giinorta Turkmenistanda siher gornisli oturymly
yerler 6ziinin medeni 6siisinin in yokary derejesine
yetyir. Kopetdagyn etegi yasayys mekany hokmiinde
0z gymmatyny yitirydr, ona derek b.e.o.I1l
miinyyllykda Margianada we Demirgazyk Baktriyada
oturymly yasayys baslanyar. Olaryn hataryna 1970-
nji yyldan baglap Wiktor Sarianidi tarapyndan wre-
nilen, kosk galalary we kasan bezelen “sa guburlary”
bilen belli bolan Gonurdepe hem giryir. Giinorta
Tiirkmenistanda demir eyyamy b.e.s. II miinyyllygyn
ahyryndan Yaz medeniyeti bilen baglanyar.
Ahemenidlerin hékiimdary Dariy I (550-486) gii-
norta Orta Aziyanyn uly bélegini 6ziine tabyn edyir.
Ol Merwin harabalyklarynda yerlesyin Erkgalany
Margiananyn merkezine 6wiiryar. Ahemenidlerin ho-
kiimdarlygyAleksandr Makedonlynyn (b.e.6 356—
323yy.) yorisi bilen synyar, onun 6liiminden sofira
bolsa, Orta Aziya sebiti Selewkilerin golastyna gecyir.
Erkgalada Antioh I Soterin (b.e.6 281-261yy.) tagal-
lasy bilen din gurulyar. Takmynan b.e.6. I1I asyryn
ortalarynda Parfiya we Baktriya Selewkilerin agalygyn-
dan ayrylyarlar. Merw ilki grek-baktriya salygynyn
bolegi bolyar, son b.e.6. II asyrdan I asyra ¢enli par-
fiyalylaryn golastyna diisyir.

Asgabatdan 12 km. giinbatarda yerlesyin Nusay siheri
parfiyalylar ddwriinin meshur gadymy yadygirligidir.
2007-nji yyldan biri ol YUNESKO-nyti medeni mi-
rasynyn sanawyndadyr. Gazuw-agtarys isleri ol yerde
parfiya salarynyn diwanynyn bolandygyny yiize
¢ykardy we kop sanly goranys maksatly diwarlaryn,
kagari binalaryn tisti agyldy. Saherin merkezi boleginde
yerlesen dowletin gaznasynyn saklanylan ambarlaryn-
dan parfiyalylaryii sungat eserleri hem tapyldy. Yere
gomlen keramiki ¢akyr humlary we yiiziine aramey
elipbiyinde hat yazylan kiiyze dowiikleri ¢akyryn we
beyleki harytlaryn kop mukdarda ondiiriilendigine
sayatlyk edyir. B.e. [ asyrynda ol patysalary1i kosgiinin
kabulhanasy hokmiinde 6z dhmiyetini yitirip baglayar
we III asyryn baglaryna cenli bosap galyar.

Merw Merkezi Azyada uly arheologik ojak bolup
duryar. Ol aragatnasyk geografiyasy nukdaynazaryn-
dan Beyik Yiipek yolunyii amatly catrygynda yerle-
sipdir. Erkgalanyn toweregi b.e.6. IV-III asyrlarda Se-
lewkilerin hokiimdary Antioh I (b.e.6 281-261yy.)
tagallasy bilen dortburg bicuwdiki diwarlar bilen gur-
salyar. Margiana Antiohiyasynda parfiyalylar bilen se-
lewkilerin arasynda séwda giiycli depginde alnyp
barlypdyr. Bu yerde buddizmin in giinbatardaky ke-
ramatly aramgihleri hem yerlesipdir. 651-nji yylda
bu sebti araplar hig hili urugsyz eyeldpdirler. VIII-IX
asyrlarda Abbasylaryn hokiim siiren déwriinde Merw
Arap Halyflygynyn paytagtyna éwriilipdir. 1040 — njy
yyldan baglap Merw tiirkmen-seljuk déwletinirn me-
deni we syyasy merkezlerinin birine éwriilyar. 1221-
nji yylda siheri mongollar basyp alyar. Merw mon-
gollaryn basybalyslaryndan sonra 6ziinin 6nki dur-
kuna gelip bilmindir diylip ¢ak edilyir. Timuridlerin
hokiim siiren dowriinde Samarkand, Buhara yaly si-
herlere yykgyn edilse-de, hizirki Bayramaly siherinden
uzakda bolmadyk yerde henize ¢enli saklanyp galan
Abdylla Han galasy XV asyrda bina edilyir.
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Das Museum fur Bildende Kinste Turkmenistans
Saparmyrat Turkmenbaschi der GrolRe

Das Museum und seine Sammlungen

Das Museum fiir Bildende Kiinste besitzt eine einmalige,
iber das gesamte 20. Jahrhundert hinweg zusammenge-
tragene Sammlung, wahrend es selbst in dieser Zeit mehr-
fach die Adresse wechselte, bevor es in das eigens errichtete
Gebdude einzog und seine Tiiren am 17. Februar 2005 fiir
die Besucher 6ffnete. Heute schmtickt es das Zentrum
Aschgabats und bildet einen unverzichtbaren Teil von des-
sen herausragendem architektonischem Ensemble (Abb. 1).
Das Museumsgebdude wurde nach Entwiirfen des Archi-
tekten Robert Bellon im Stil eines italienischen Renais-
sance-Palazzo erbaut, der jedoch Einfliisse orientalischer
Architektur aufnimmt. Fiir die Innengestaltung wurde ein
landestypisches Ornament herangezogen, Fufiboden und

Kuppel sind mit dem Stern des Oguz Khan geschmiickt,
dem Stammvater der turkmenischen Nation. Das Museum
ist bestens ausgestattet, um all seine Schétze aufzubewahren,
auszustellen, zu erforschen und zu restaurieren.

Die einzigartige Sammlung, die sich im Besitz des Muse-
ums fiir Bildende Kiinste befindet, ermdglicht es, die kul-
turelle Entwicklung des turkmenischen Landes tiber die
Jahrhunderte hinweg nachzuvollziehen. In elf Salen kén-
nen zudem Werke moderner turkmenischer Kunst be-
wundert werden: Malerei, Grafik, Bildhauerei, Teppiche,
Gobelins, Keramik und Goldschmiedearbeiten geben Ein-
blick in das vielgestaltige Schaffen unserer Zeitgenossen.
Im Zuge seiner Neukonzeption hat das Museum zwei neue
Réume geschaffen, den Saal der Unabhéngigkeit und den
Saal der alten Kunst.
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Dschennet Karanova

Abb. 1
Das Museum fiir Bildende
Klnste in Aschgabat
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Abb. 2

Das Gemalde Neues Lied
von Jevgenija Adamova
aus dem Jahr 1950

Der Saal der Unabhangigkeit

Der Saal der Unabhéngigkeit empfangt den Besucher mit
Olgemalden, die vom Beginn der Epoche der Stirke und
des Gliicks erzdhlen, von den beispiellosen Siegen der auf
goldener Flur arbeitenden Menschen, von der sich mit je-
dem neuen Tag festigenden staatlichen Unabhéngigkeit
unserer Heimat. Die Turkmenen erleben die Unabhingig-
keit als eine Zeit unbegrenzter Moglichkeiten, und sie haben
die Vorstellungen von ihrem eigenen reichen kulturellen
Erbe entscheidend erweitern und neue Wege in die Welt
entdecken konnen. Nicht von ungeféhr blithte nach diesem
Aufbruch die nationale Kultur und Kunst in geradezu un-
gestlimer Weise auf, was einmal mehr bewies, dass der Staat
den richtigen Weg beschritt, als er sich selbst gleichsam
wiedergebar und seinem Volk die unschatzbaren geistigen
Erfahrungen seiner grofien Vorfahren zuriickgab.

Saparmamed Meredovs WeifSer Weizen, Jarly Bajramovs
Oguz Khan, Baba Ovganovs Feierlicher Empfang von Mu-
hammed Tughrul-Beg dem Turkmenen in Bagdad, Anna-
durdy Almammedovs Teppichkniipferinnen, Ischanguly
Ischangulyevs Der Stolz der Turkmenen — Janardag, Ajchan
Chadschievs Diptychon Schipfer turkmenischer Schitze
sowie sein langst klassisch gewordenes Portrit des groflen
turkmenischen Lyrikers Machtumbkuli, aber auch die Bild-
nisse weiterer Volksdichter aus dem 19. Jahrhundert, ge-
schaffen von Meistern wie Izzat Klytschev, Jakub Anna-
nurov und Jarly Bajramov, warten dort auf die Besucher.
Nicht unerwiahnt bleiben darf das Bild Neues Lied von

Jevgenija Adamova (Abb. 2), fiir das sich Kenner turkme-
nischer Malerei seit langem begeistern. All diese Werke
tragen nicht nur den Stil des Pinselstrichs und die Manier
jedes einzelnen Kiinstlers in sich, sondern auch den Geist
jener Zeit, das Kolorit des Landes und das Pathos des
Schopfertums. Sie besingen die Schonheit des Menschen,
stellen die geistige Welt der Volkshelden und der Werkta-
tigen vor.

Der Saal flr alte Kunst

Die Ausstellung im Saal fiir alte Kunst ist von besonderem
Wert. Hier werden seltene Exponate der éltesten Kunst ge-
zeigt, die bei archdologischen Ausgrabungen in Turkme-
nistan entdeckt und im unmittelbaren Anschluss dem Mu-
seum iibergeben wurden. Diese Stiicke konnen mit Samen-
koérnern verglichen werden, aus denen unsere National-
kultur entsprungen ist. Einen wesentlichen Teil der Aus-
stellung im Saal fiir alte Kunst machen die Objekte aus dem
Land Margusch aus. Das 3. bis 2. Jahrtausend v. Chr. wird
in den Geschichtswissenschaften als Bronzezeit bezeichnet.
Sie markiert in der Geschichte der Menschheit wahrlich
einen Durchbruch in der Entwicklung ihrer Zivilisation.
Damals kamen die ersten Stddte und staatlichen Gefiige
auf, von denen eines das Land Margusch im alten Delta des
Flusses Murgab im Welayat Mary war. Neben Agypten, Me-
sopotamien, Indien und China gilt es in Fachkreisen als
das finfte Zentrum der Weltzivilisationen. Die Ausgrabun-
gen der bronzezeitlichen Bodendenkmiler (3.-2. Jahrtau-
send v. Chr.) fithrte eine archédologische Expedition unter
der Leitung des renommierten Forschers Viktor Sarianidi
durch. Seine Forschung konnte eine erstaunliche Zahl von
Werken der bildenden Kunst dem Vergessen entreif3en.

Das Museum prasentiert verschiedene Objekte, die wih-
rend der archéologischen Arbeiten in Gonur Depe entdeckt
wurden. Herauszustellen sind hier die Mosaiken, die zwei
Techniken miteinander verbinden, nimlich Malerei und
die eigentliche Mosaikkunst. Die Meister aus Gonur ver-
wendeten schwarze, weifSe und rote organische Farben und
schufen mit ihnen Gemiélde, in denen sie dann einzelne
Elemente mit Steineinlagen ausfithrten. Das Mosaik Der
Greif, ein Kartuschenbild, stellt das mythologische Wesen
mit zum Riicken hin erhobenem Schwanz, einem Horn auf
der Nase und einem auf gewaltigen, muskulsen Beinen
aufliegenden Bart dar (Kat.-Nr. 159). Die Figur strahlt enor-
me Dynamik aus und scheint vor innerer Energie zu bersten.
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Reliefdarstellungen auf Silbergeschirr iiberraschen mit
aufwindigen Kompositionen. Meist handelt es sich um
Jagdszenen oder Feldarbeiten, um Festtafeln oder Tiere.
Haufig sind unterschiedliche Wiistenbewohner wieder-
gegeben, so Hasen, Wolfe, Kropfgazellen oder Wildschwei-
ne, die in realistischer Manier dargestellt sind und im Kreis
laufen, so dass auch hier der Eindruck einer Jagd entsteht.
Die Topferkunst des Landes Margusch lernt man durch
eine Sammlung scheibengedrehter Keramikgegenstinde
kennen. Die unterschiedlichen Tonerzeugnisse bestechen
vor allem dadurch, dass selbst bei Stiicken eines Typs mit
gleicher Funktion niemals identische Formen anzutreffen
sind. Massenproduktion fehlt vollig, jedes Stiick wurde
mit neuer Kreativitét erschaffen.

Im Unterschied zur bemalten Keramik der vorausgegan-
genen Periode (Aneolithikum), die durch die wundervol-
len Stiicke aus Anau, Kara Depe, Ak Depe und anderen
archiologischen Bodendenkmalern bekannt ist, zeigt die
Keramik aus dem Land Margusch keine Bemalung. Sie re-
prasentiert einen vollig anderen Typ, eine génzlich andere
Richtung in der Topferkunst: Die Stiicke begeistern nicht
durch ihre originelle Bemalung oder Farbe, sondern durch
ihre einmaligen Formen und Proportionen. Die Meister
aus Margusch legten all ihr Kénnen in die Formgebung
und gelangten auf diesem Gebiet zur Perfektion.

Die Sammlung vermittelt dank der mit sujethaften Dar-
stellungen verzierten Stein- und Bronzesiegel (Amulette)
aus der Margiana, der auf3erst seltenen zusammengesetzten
Statuetten aus schwarzem oder weiflem Marmor sowie der
kleinen, aufwéndig geschnitzten Steinschatullen einen le-
bendigen Eindruck von dem hohen Niveau jener Kultur,
die eines der éltesten Zentren der Zivilisationen im Alten
Orient pragte. Von besonderem Interesse ist ein quadra-
tisches Indus-Siegel mit einem Schriftzug und der einge-
tieften Darstellung eines Elefanten, der eine Art Pferde-
decke trégt; das Stiick ist aus Steatit gefertigt mit einem
Schriftzug in Altindisch, was Beziehungen zwischen der
Margiana und dem nahdstlichen Zentrum der alten Zivi-
lisation belegt (Kat.-Nr. 151).

Neben der stattlichen Sammlung an Siegeln wurden in
Gonur auch Amulette mit eingravierten Zeichnungen ge-
borgen (Kat.-Nr. 141-142). Diese Fundkategorie diirfte
wohl den informativsten Teil des kulturellen Erbes aus
dem Land Margusch représentieren. Die Stiicke wurden
vornehmlich aus Stein gefertigt (meist aus weichem, dunk-
lem Steatit), hatten eine rechteckige, quadratische oder
abgerundete Form und waren auf beiden Seiten mit Dar-

stellungen verziert. In der Regel fand sich auf ihrer Langs-
achse eine Durchlochung fiir eine Schnur, weshalb anzu-
nehmen ist, dass die Amulette als Halskette getragen wur-
den. Die Darstellung auf einem solchen Stiick war nicht
unbedingt der Fantasie der Meister tiberlassen, denn sie
sollte apotropdische (Unheil abwehrende) Funktion haben.
Offenbar hielten die alten Marguscher die Schlange fiir ei-
nen Beschiitzer der Menschen, der sie gegen die bose Kraft
von Drachen verteidigte. Diesem Sujet liegt die Idee des
Kampfes zwischen Gut und Bose zugrunde.

Eine anthropomorphe zusammengesetzte Steinfigur zeigt
eine sitzende Person, die einen Kaunakes-Umhang tragt;
Hals und Arme sind abnehmbar (Kat.-Nr. 19). Diese Sta-
tuette wurde im Grab des letzten Herrschers von Gonur
entdeckt, es ist das einzige weltweit bekannte Stiick, das in
situ gefunden wurde. Der Rumpf der Statuette ist aus dunk-
lem Steatit geschnitzt, der Kopf und die Arme sind aus wei-
flem Marmor. Fiir die einzelnen Details lasst sich festhalten,
dass sie sich nicht nur in Margusch, sondern auch im be-
nachbarten Baktrien grofler Beliebtheit erfreuten.

Im Land Margusch bliiht auch die Kleinplastik auf, deren
Quellen ohne Frage in eine weit dltere Zeit zurtickreichen.
In der Wissenschaft sind die entsprechenden Werke aus
dem Aneolithikum und der Frithbronzezeit bereits genau
untersucht worden, sie stammten in grofier Zahl vor allem
aus Fundorten im Vorland des Kopet Dag in Siidturkme-
nistan; hauptsachlich wurden dort Statuetten aus Terra-
kotta freigelegt, sogenannte Fruchtbarkeitsgottinnen. Be-
reits in der Mitte des 3. Jahrtausends v. Chr. waren Statu-
etten von Frauen mit ausgebreiteten Armen, groflen Augen
und einer vorspringenden Nase weit verbreitet (Kat.-Nr.
23-24). Den Kopf schmiickte entweder eine prachtvolle
Frisur oder eine hohe Krone. Durchlochungen in diesen
Kronen beweisen, dass solche Figuren auf einen Faden
oder ein schmales Lederband aufgezogen werden konnten.
In einigen Fallen wurden Médchen oder junge Frauen mit
derartigen Frauenfiguren in den vor der Brust verschrank-
ten Handen bestattet. In Margusch begegneten neben
weiblichen auch méannliche Terrakottafiguren.

Die Kunst Turkmenistans

In den iibrigen Ausstellungssélen im Erdgeschoss wird die
Kunst des turkmenischen Volkes von alter Zeit bis in un-
sere Gegenwart gezeigt. Auf den Leinwénden erstehen hier
Motive der fernen und jiingsten Vergangenheit wieder auf.
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Abb. 3

Das Gemalde Bei den
Hirten von Bjaschim
Nurali aus dem Jahr 1964

Von Anfang an suchte die Kunst Turkmenistans ihren ei-
genen nationalen Stil, den viele Kiinstler in einer Synthese
von Erfahrungen der russischen und européischen bil-
denden Kunst mit Traditionen der turkmenischen Volks-
kunst erblickten. Seit ihrer Geburtsstunde hat die turkme-
nische Malerei einen langen und verschlungenen Weg zu-
riickgelegt, und jede einzelne Etappe ist von ihrem ganz
eigenen Charakter geprigt. In den 1920er Jahren ist eine
Hinwendung zu neuen Themen zu beobachten, die mit
den gesellschaftlichen Verdnderungen im Leben des turk-
menischen Volkes einhergehen. In dieser Zeit schufen die
Absolventen der Aktivistenschule der Kiinste des Orients
ihre Werke. Zu nennen sind beispielsweise B. Nurali,
S. Begljarov und O. Mizgireva. Bjaschim Nurali, der schon
zu Lebzeiten als Legende galt, hat als erster Turkmene ei-
nen Bleistift in die Hand genommen und damit gezeich-
net. Sein (Euvre sucht in der Kunst Turkmenistans sei-
nesgleichen. Die Eigenstandigkeit seiner Arbeiten ist vor
allem in der besonderen und originellen Symbiose aus
traditioneller, primitiver Volkskunst und professionellen
Herangehensweisen europdischer Malerei zu spiiren

(Abb. 3).

In den 1940er Jahren bilden sich in der turkmenischen
Kunst die Genres der Alltagsszenen und Portréts heraus,
zudem werden die ersten Schritte im Genre der Historien-
malerei unternommen. Zum professionellen Gedeihen
der nationalen Kunst tragen I. Tscherinko, Ju. Daneschvar,
M. Daneschvar, G. Babikov und E. Adamova mit ihren
Werken bei, die auch die jungen Krifte der turkmenischen
Malerei ausbilden.

Bedeutende Veranderungen sind in der zweiten Halfte der
1950er Jahre zu verzeichnen. In dieser Zeit erlebt die na-
tionale Schule der Bildenden Kunst einen enormen Auf-
schwung. Die Bithne betritt nun eine ganze Reihe junger
Kiinstler, die ihre Ausbildung an den Kunsthochschulen
in Moskau und im damaligen Leningrad erhalten haben.
Zu nennen sind Jakub Annanurov, Aman Kuliev, Izzat
Klytschev und Vladimir Pavlockij. Zu diesen Kiinstlern
der 50er Jahre sind ferner Gennadij Brusencov, Ajchan
Chadschiev, Aman Amangeldyev und N. Dovodov zu zih-
len. Die realistische Malerei stellt nun die wichtigste Rich-
tung im Schaffen turkmenischer Kiinstler dar, die sich
neue, mit den groflen gesellschaftlichen und wirtschaftli-

chen Veranderungen ihrer Zeit verbundene Sujets erschlie-
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en. Grof3e Erfolge erzielen die turkmenischen Kiinstler
in der Portrit- und Historienmalerei. In den 1960er Jahren
erfolgt die ,,Kristallisierung der nationalen Schule®, und
die Malerei Turkmenistans erreicht ein vollig neues Ni-
veau.

Als vor mehr als vier Jahrzehnten im Jahr 1971 sieben turk-
menische Kunstler ihre Werke in Moskau ausstellten,
machten sie unter den russischen Kennern des Faches um-
gehend Furore. Die damals noch jungen Maler sind heute
weltweit bekannte Koryphéden der nationalen bildenden
Kunst Turkmenistans. Thre Namen lauten Mamed Mame-
dov, Durdy Bajramov, Schamuchammed Akmuchamme-
dov, Tschary Amangeldyev, Stanislav Babikov, Kulnazar
Bekmuradov und Dschuma Dschumadurdy. Zahlreiche
Kunstwissenschaftler stimmen darin uberein, dass diese
sieben — Kenner nannten sie die ,,glorreichen Sieben® —
einen beachtlichen Einfluss auf die Herausbildung der
turkmenischen Malerei der nachfolgenden Generationen
hatten.

Parallel zu den ,,Sieben” bildet sich in Turkmenistan eine
weitere interessante Richtung heraus, die auf K. Orazne-
pesov zuriickgeht. Er griindete in der Stadt Mary, dem
alten Merw, eine Gruppe, die spéter als Mary-Gruppe be-
kannt wurde. Sie zeichnet sich durch auerordentliche
Professionalitit und die Bewahrung markanter kreativer
Individualitat aus. Thr gehoren K. Mirgalimov mit seinen
Experimenten im Miniaturformat, A. Muradaliev mit sei-
nen auf Leinwand gebannten fantastischen Welten, der
dekorative Kiinstler K. Nurmuradov, der vielseitig begabte
Grafiker K. Kurbanov, der Maler und Grafiker Ch. Schach-
berdyev mit seiner Aura des Philosophen, aber auch der
charakterstarke, kontrastreiche D. Aruschajanc an. Die
Werke der Genannten kénnen in der Abteilung der turk-
menischen Kiinstler bewundert werden.

Das Museum besitzt eine prachtvolle Sammlung des
20. Jahrhunderts, das eine eigenstandige Schule und eine
ganze Reihe bedeutender Kiinstler hervorgebracht hat. In
den Silen mit turkmenischer Malerei lernen die Besucher
Werke von heute weltweit bekannten Malern und Grafi-
kern kennen. Genannt seien nur die Namen der Volks-
kiinstler Durdy Bajramov, Annadurdy Almammedov, Ovez
Mammetnurov und Ch. Annatscharyev; zu ihnen gesellen
sich die Arbeiten der Bildhauer und Keramiker Saragt Ba-
baev, Babasary Annamyradov, Maral Ataeva und Solmaz
Muchammedova sowie Werke der dekorativ-angewandten
Kunst, Goldschmiedearbeiten, Teppiche, Gobelins und
Keramik. Einen bedeutenden Beitrag zur bildenden Kunst

Turkmenistans leistete der Meister der Malerei I. Klytschev,
einer der talentiertesten Kunstler, der mit seinem Werk

die nationale Kunst bereicherte. Turkmenistan — das ist
sein grof3es Thema (Abb. 4).

In einem eigenen Saal werden einzigartige handgefertigte
Teppichbilder gezeigt, die aus Wollfiden gewebt sind. Einst
bezeichnete man sie im Deutschen mit dem Begriff ,Wand-
teppich®, heute ist dieser jedoch fast verschwunden; statt-
dessen hat sich fiir diese Schopfungen der Bildwirkerei der
franzdsische Ausdruck ,,Gobelin® durchgesetzt. Zu Beginn
der 1970er Jahre stieg der Gobelin zur populdrsten Rich-
tung der turkmenischen bildenden Kunst auf. Die damalige
Bildwirkerei wird in der Ausstellung durch Arbeiten der
Meister A. Chodschakuliev, A. Ataev, K. Bajliev, V. Gyllyeva
und Dsch. Schachberdyeva représentiert.

Die Moderne pragt insbesondere das Schaffen Kamil Ve-
liachmedovs. Sein Morgen im Dorf Gerkez besticht durch
ein ungewdhnliches, geradezu magnetisches Licht. Nicht
unerwéhnt bleiben darf auch O. Kasymovs Sommer. Mit
seinem (Euvre fordert der Maler uns auf, langst vertraute
Erscheinungen mit neuen Augen wahrzunehmen.

Im ersten Stock liegen vier grofie Séle, in denen die un-
schitzbaren Werke westeuropéischer und russischer Ma-
lerei, Skulpturen aus Porzellan sowie Arbeiten der deko-
rativ-angewandten Kunst aus den Landern des Orients ge-
zeigt werden. Auflerst interessantes chinesisches Porzellan,
Keramik und Stiicke mit Emailbemalung sind zu bewun-
dern, darunter auch eine rituelle Rducherschale mit Email-
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Abb. 4

Das Gemalde Herbstlied
von I. Klytschev aus dem
Jahr 1982



Intarsien. Die Chinesen beherrschten die Kunst der Email-
malerei meisterhaft, und im Museum sind einige Beispiele
davon zu sehen. Japanische Kunst ist durch die einmalige
Raku-Keramik fiir die Teezeremonie vertreten. Diese Ke-
ramik kam im 16. Jahrhundert auf und sucht weltweit ih-
resgleichen. Die Stiicke sind schlicht, mit gelber Glasur
iberzogen und angenehm bei der Bertihrung, der Rand
der Schale schmiegt sich in vollendeter Weise an die Lip-
pen - alles ist ebenso schon wie effizient ausgeftihrt. Die
indische Kunst stellt sich hauptsachlich mit Miniaturen
vor, die den Einfluss aller Religionen erkennen lassen, die
sich in Indien im Laufe vieler Jahrhunderte begegneten:
Brahmanismus, Hinduismus, Islam und Buddhismus. Im
Museum sind vor allem Darstellungen von Buddha und
von verschiedenen Gottheiten zu sehen.

Dank der Arbeiten italienischer, hollandischer, flami-
scher, franzésischer, deutscher und englischer Meister
gewinnt der Museumsbesucher auch eine Vorstellung
von der westeuropdischen Klassik der vergangenen Jahr-
hunderte. Die russische Kunst ist mit Werken der Por-
tratisten aus dem 18. bis 19. Jahrhundert vertreten, zu
nennen sind beispielsweise Dmitrij Levickij, Orest Ki-
prenskij und Karl Brjullov. Ein grofer Teil der Gemal-
desammlung stammt von in Russland tiberaus bekannten
Malern wie Vasilij Perov, Ivan Ajvazovskij, Aleksej Sav-
rasov, Nikolaj Ge, Vladimir Makovskij, Valentin Serov,
Konstantin Korovin und Nikolaj Rerich. Die sowjetische
Malerei lernt man durch Werke von Igor Grabar, Alek-
sandr Dejneka, Petr Kontschalovskij, Martiros Sarjan
und anderen kennen.
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Tlirkmenistanyn Beyik Saparmyrat Tirkmenbasy
adyndaky sekillendiris sungaty muzeyi

Sekillendiris sungaty muzeyinin 11 sany zalynda yer-
legdirilen hizirki zaman tiirkmen sungatynyn eserleri
muzeye gelydnlerde tisir galdyryar. Suratlar, grafika
we plastika isleri, halylar, gobelenler, keramiki we zer-
gircilik 6ntimleri hizirki zamanyr sungat ussatlarynyn
kop gornisli eserleri bilen tanysdyryar. Téze meyilna-
malayyklykda muzeyde iki sany: Garassyzlyk we
Gadymy sungat eserlerinin zallary doredildi. Zallaryn
birinjisinde yurdumyzyn Garagsyzlygynynilkinji
yyllaryndan habar beryin, yagly boyaglar bilen ¢ekilen
suratlar yerlesdirilendir.

Gadymy sungat eserlerinin zalynda Tiirkmenistanda
gegirilen arheologik gazuw-agtarys islerinin netijesinde
tapylan seyrek dus gelydn sungat isleri gorkezilen.
Olaryn esasy bélegini Margusdan, ozaly bilen Gorur-
depeden tapylan biiriing eyyamyna degisli eksponatlar
diizydr. Olaryn hataryna mozaika, relyefli kiimiis gap-
canaklar, togalak sekilli keramiki gaplar, bezelen dag
we biirting méhiirler, heykeller, dasdan yasalan gu-
tujyklar, seyle-de tumarlar giryir.

Beyleki sergi zallarynda tiirkmen halkynyn gadymy
déwiirden baslap, su giine ¢enli sungat isleri gorke-
zilyir. Suratlar tiirkmen halkynyn adaty durmugyny
we taryhy wakalaryny, jemgyyetcilik durmugynyn 6z-
gerigliklerini sohlelendiryir. Tiirkmen suratkesleri bu
babatda 6zbolusly stili islip duziipdirler. Heykeller,
keramiki, zergirgilik 6ntimleri, halylar we gobelenler
serginin bir bolegi bolup duryar. Elde dokalan haly-
pannolar ayratyn zalda yerlesdirilendir.

Giinbatar Yewropa yurtlarynyfi we rus suratkesleri-
nin eserleri, farfordan yasalan heykeller, Giindogar
yurtlaryn amaly-hasan sungatynyn isleri, sonur yaly-
da hytay farfory, keramika we syr¢alanyp ¢ekilen su-
rat bolekleri muzeyin birinji gatynyi dort zalyny be-
zeyir. Yaponlaryii sungatyny bu halkyt milli gay dibi
ticin ulanyan yeke-tik raku keramikasy, hindi sun-
gatyny bolsa, ayratynlyk-da miniatyuralar surat-
landyryar. Muzeye gelyinler italyan, golland, fla-
mand, fransuz, nemes we inlis ussatlarynyn eserle-
rinifi sisti bilen giinbatar Yewropanyn gegen
ylizyyllyklarynyn nusgawy sekillendiris sungaty bilen
tangyp bilyirler.
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Gonur Depe - Forschungsgeschichte,

Stadt und Palast

Forschungsgeschichte

Den Anfang der Bronzezeitforschung in Zentralasien
konnte man in das Jahr 1841 datieren und mit der Ent-
deckung eines Fundensembles in Asterabad gleichset-
zen, das 1844 von Baron Clement Augustus de Bode zu-
néchst mit den eisenzeitlichen Skythen in Verbindung
gebracht worden war. Erst 1920 korrigierte Michael I.
Rostovtzeff dies, indem er den Fund in die ,,Kupferzeit*
einordnete und mit dem Nahen Osten verband. Das
wurde durch die Forschungen in Anau, Turkmenistan,
ermoglicht. Dort hatte der renommierte Berliner Ar-
chdologe Hubert Schmidt wihrend einer Expedition
unter der Leitung von Raphael Pumpelly an mehreren
Siedlungshiigeln eine erste Schichtenfolge der Kultur-
entwicklung von der Steinzeit bis in die Eisenzeit defi-
niert. Die genannten Fundorte liegen im Vorland des
Kopet Dag, dem Gebirge an der Grenze zwischen Turk-
menistan und dem Iran, wo intensive Untersuchungen
durch sowjetische Wissenschaftler nach dem Zweiten
Weltkrieg stattfanden.

Erst Anfang der 1970er Jahre begannen weiter 6stlich
in der siidlichen Wiiste Karakum systematische For-
schungen. Dort versickert in einem vielarmigen Delta
der Murgab und bildet ein fldchiges, von Gewdssern
durchzogenes Gebiet. Durch den fruchtbaren Boden
und das Wasser ist und war auch schon in der Bronzezeit
Ackerbau moglich, damals vermutlich sogar unter kli-
matisch feuchteren und giinstigeren Bedingungen als
heute. Die jetzt wiistenartige Landschaft ist mit dem
Gebiet Margusch friither persischer Texte und der Mar-
giana antiker griechischer Texte identifiziert worden.

In dieser Region entdeckte 1972 Viktor I. Sarianidi bei
Feldforschungen den grof3en Hiigel von Gonur Depe
(dt. Grauer Hiigel) zusammen mit anderen Siedlungen.
Unter der Leitung des Entdeckers wurden in den spéten
1970er Jahren erste Ausgrabungen durchgefiihrt, die —
ab 1988 erweitert und intensiviert — bis heute andauern.
Neben zahlreichen Kollegen aus den Landern der ehe-
maligen Sowjetunion fand 1989 eine Zusammenarbeit
mit dem amerikanischen Archédologen Fredrik T. Hie-
bert statt, 1991 bis 2001 mit Gabriele Rossi-Osmida
vom Centro Studi Ricerche Ligabue in Venedig (die vor
allem die Friedhofe betraf) und seit 2010 mit der Eu-
rasien-Abteilung des Deutschen Archdologischen In-
stitutes in Berlin, vertreten durch den Autor dieser Zei-
len.

Architektur und Wohnbauten von Gonur Depe

Von Anfang an war die Forschungsstrategie von Saria-
nidi auf die Offnung grofRer Flichen ausgelegt. Dadurch
sollte eine Ubersicht tiber die Struktur und die innere
Organisation der Stadtanlage und der umliegenden Sied-
lungsaktivitdten gewonnen werden. Deshalb gehort Go-
nur Depe heute zu einem der grofiten aufgedeckten
Siedlungskomplexe der Bronzezeit, nicht nur in Zen-
tralasien. Die inzwischen ausgegrabenen Bereiche sind
auf Satellitenbildern selbst aus dem All gut zu erkennen
(Abb. 1). Gonur besteht aus einer nordlichen Stadt (Go-
nur Nord) sowie einer siidlichen, etwas spateren und
deutlich kleineren Festungsanlage (Gonur Siid). Zu bei-
den Siedlungskernen gehoren jeweils eigene Friedhofe,

Nikolaus Boroffka
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Abb. 1

Satellitenbild mit der
Lage von Gonur Nord,
Gonur Siid und einem
modernen Kanal am
linken Rand

Abb. 2
Gonur Nord. Gesamtplan
der Bauten. Im zentralen

Wosesypmiin

die abseits liegen (siehe den Beitrag von N. Dubova in
diesem Band). Im vorliegenden Beitrag wird vor allem
Gonur Nord mit seinem Umfeld présentiert, das in der
Berliner Ausstellung einen herausragenden Platz ein-
nimmt. Durch die langjéhrigen und grof3fldchigen Gra-
bungsarbeiten sind sehr viele Informationen zur Archi-
tektur vorhanden (siehe den Beitrag von M. Mamedov
in diesem Band) ebenso wie zur Struktur und inneren
Gliederung der Anlage. Sie sind noch nicht alle im Ein-
zelnen ausgewertet, einige interessante Aspekte kénnen
aber umrissen werden.

Die Bauten wurden praktisch alle aus Lehmziegeln er-
richtet, die fast ausschliefllich luftgetrocknet waren —
nur ganz vereinzelt kommen gebrannte Ziegel vor. Die
rechteckigen Ziegel wurden, wie heute noch iiblich, in
Holzrahmen gepresst und haben standardisierte Grof3en
von ca. 11-12 cm X 22-23 cm X 44-45 cm (bzw. Seiten-
verhéltnisse von 1 : 2 : 4). Die Stadtanlage von Gonur
Nord liegt auf einem ehemals flachen Sporn, der westlich
und 6stlich von Armen des damaligen Murgab umflos-
sen wurde. Die Stadt besteht aus einem zentralen Kern
(Kreml oder Burg), der durch eine rechteckige Mauer

geschiitzt ist und eine Flache von etwa 120 m x 125 m
einnimmt. Die Burgmauer beinhaltet einen im Inneren
verlaufenden Korridor und ist auf3en mit 21 rechtecki-
gen Tiirmen versehen (Abb. 2). Diese waren mindestens
zweistockig, wie verkohlte Reste von herabgestiirzten
Decken und Balkenlocher in den Wénden belegen. Jeder
Turm hatte einen Kaminofen im Untergeschoss, der ei-
nen Rauchabzug innerhalb der Mauer besaf3, oft noch
mit zusdtzlichen Nischen iiber dem vorspringenden Ka-
minsims (Abb. 3). Schmale Eingénge in die Burg befan-
den sich jeweils in der Mitte der vier Seiten, beidseitig
flankiert von Tiirmen. Innerhalb der Burg lag ein sehr
grofles Gebaude mit zahlreichen zusammenhéngenden
Raumen. Dieser Bau war zumindest teilweise mehrsto-
ckig, denn an der Siidseite ist eine breite Treppe erhalten,
die nach oben fiihrte. Die grofieren reprasentativen Réu-
me dieses Gebaudes, das als Palast interpretiert werden
kann, sind um grofiziigige Innenhofe arrangiert, die
auch Licht spenden konnten (Abb. 2, dunkel gezeichnet
in der Mitte). Abgestufte Nischen in den Innenwanden
der groferen Raume durchbrechen die Wand nicht und
sind somit keine Fenster. Um das zentrale Hauptgebdude

herum lagen kleinere Rdume, die zumeist direkt an die
Innenseite der Burgmauer angebaut waren und als ein-
fachere Wohnrédume angesehen werden kénnen (Abb. 2,
heller gezeichnet). Vorhanden sind auch spezielle Ge-
baude mit sehr engen Langraumen (Streifenplan), die
tiblicherweise auch bei anderen Siedlungen der Bron-
zezeit Zentralasiens innerhalb der ummauerten Burgen
liegen (Abb. 2, dunkel gezeichnet im Nordostteil der
Burg; Abb. 4). Thre Funktion ist nicht abschliefSend ge-
klért, eventuell handelt es sich aber um Unterbauten fiir
eine gute Luftzirkulation bei mehrstockigen Lagerhal-
len.

Die gesamte Burg wird durch eine zweite Mauer (von
Sarianidi ,,Karree“ genannt) umschlossen. Sie ist eben-
falls rechteckig und wiederum mit rechteckigen Tiirmen
versehen (Abb. 2), hat aber keinen inneren Korridor.

Wihrend die Mauer im Osten teilweise mehr als drei
Meter hoch erhalten ist, ist sie im Westen so unvollstan-
dig, dass die Anzahl der Tiirme nicht mehr sicher be-
stimmt werden kann. Zwischen der Burgmauer und je-
ner des ,Karree® liegt eine recht dichte Bebauung mit
Hausern vor, die jeweils aus mehreren Rdumen verschie-
dener Grofe und Anordnung bestehen. Mindestens ein
Raum jedes Hauses, oft sind es auch mehrere, ist mit
Feuerstellen oder Kaminen versehen.

Die beiden beschriebenen Kernbereiche der Stadt sind
von weiteren Gebduden in eher lockerer Anordnung
umgeben, die von einer Umfassungsmauer gerahmt
werden. Diese Mauer hat einen unregelméaflig ovalen
Verlauf und ist auf der Innenseite mit eng gesetzten
Stiitzpfeilern beziehungsweise Pilastern versehen. Die-
se haben die Mauer vielleicht einfach verstarkt, even-

Palastbereich sind
Obergeschosse hellgrau
markiert. Die ungefahre
Lage von grofRen Wasser-
becken und der Fluss-
ldufe ist dunkelgrau
markiert.
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Abb. 3

Gonur Nord. Blick in
einen der Tlrme der
zentralen Festung.
Deutlich zu sehen ist der
untere Zweikammerofen
mit dreieckigem oberem
Fenster und ganz oben
mit dem Rauchabzug
innerhalb der Wand.

Abb. 4

Gonur Nord. Ansicht der
Lehmziegelarchitektur
eines sogenannten
Streifengebédudes und
Detail der Lehmziegel-
Uberdachung

tuell trugen sie aber auch einen inneren holzernen
Umgang, von dem nichts erhalten geblieben ist. Die
Gebdude in dieser dufleren Stadt bestehen, wie die des
»Karree®, jeweils aus mehreren aneinander gebauten

Réumen, die in lockeren Gruppen tiber das ummau-
erte Geldnde verstreut sind. Ein Haus besa§ demnach
bis zu zehn Riume, die wohl verschiedenen Zwecken
dienten. Es konnte in mehreren Fillen festgestellt wer-
den, dass nur in einigen Riumen Ofen oder Feuerstel-
len vorhanden sind (Kiichen?) und nur in manchen
Keramik gefunden wurde (Geschirr- oder Vorrats-
kammern?), wogegen sich in anderen kleinere Objekte
wie Metallsiegel oder Statuetten konzentrierten (Ar-
beits- oder Wohnzimmer ?). Zwischen den Hausern
liegen Straflen und kleinere oder grofiere freie Platze.
Im Norden, Osten und Stiden befanden sich innerhalb
der Umfassungsmauer auch grofiere offene Becken
(Abb. 2, grau hinterlegt), die zusétzlich zu den kleine-
ren Leitungen und Kandlen der Wasserversorgung die-
nen konnten — im Westen wurde dieser Bereich noch
nicht untersucht.

Auflerhalb der Umfassungsmauer sind, bisher vor allem
im Osten und Norden, weitere Gebdude ausgegraben
worden. Die bewohnte Flache reichte also deutlich tiber
die Umfassungsmauer hinaus und die Stadt war noch
grofler, als bisher sichtbar ist. Die Gebéude, die sich auf
dem Plan im Siidwesten befinden, gehoren allerdings

nicht zur Wohnbebauung - es handelt sich um einen
speziellen Bereich mit Tiergrabern.

Eine Besonderheit in Gonur sind hochentwickelte Was-
serleitungen. Sie bestehen aus unterirdisch verlegten
zusammengesteckten Keramikrohren, die speziell hier-
fiir angefertigt wurden. Solche Rohren fanden sich in
Gonur im Bereich des Palastes (Abb. 5) sowie an den
verschiedenen Stellen der Umfassungsmauern, wo sie
Wasser durch die Mauern ins Innere (Zufluss) oder nach
auflen (Abfluss) leiteten. Wasser konnte grundsitzlich
aus den damals in unmittelbarer Néhe flieflenden Ar-
men des Murgab entnommen werden. Das konnte
durch die Ausgrabung sowohl von Teilen des Flusses als
auch von Kandlen nachgewiesen werden.

Gebaudenutzung und Handwerk

Bei den Gebauden innerhalb der Stadt, besonders im
»Karree“ und der duf3eren Stadt, handelt es sich jedoch
héchstwahrscheinlich nicht immer um Wohnbauten.
Manche Raume diirften spezielle Funktionen erfiillt ha-
ben, die ohne schriftliche Nachrichten schwer zu erken-
nen und vielleicht religios zu deuten sind. In dem Ge-
baudekomplex direkt nérdlich des ,,Karree war bei ei-
nigen Mauern der Mortel zwischen den Ziegeln sehr stark
mit Getreidekérnern vermischt worden. Das ist in Gonur
einmalig und kénnte zum Beispiel als Hinweis auf eine
symbolische Bedeutung des Gebaudes fiir die Landwirt-
schaft oder fiir Fruchtbarkeit gedeutet werden.

Im Gegensatz zu den iiblichen rechtwinkligen Baupla-
nen von Palast und Hiusern sind einige wenige Struk-
turen kreisrund angelegt worden. Sie sind auf dem Ge-
samtplan beispielsweise im siidwestlichen ,,Karree® oder
ganz im Westen der Stadt zu erkennen. Diese Rundbau-
ten haben jeweils einen Eingang und enthalten auch
komplexe Herde mit zwei Kammern. Ob es sich dabei
um Gebédude mit ritueller oder einer anderen speziellen
Funktion handelte, ist schwer zu bestimmen — die we-
nigen Funde aus diesen Bauten fallen nicht besonders
auf und geben leider keine Hinweise.

Im Ostteil des ,,Karree®, unmittelbar nordlich der Strafle,
die hier durch die Mauer des ,,Karree® in die Burg fiihrt,
liegt eine Reihe von grofieren rechteckigen Gruben, die
mit Ziegeln ausgemauert waren. Sie sind so stark ver-
brannt, dass die Innenwénde verglast sind, und waren
bei ihrer Auffindung mit reiner weifler Asche gefiillt,
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—

weshalb Sarianidi sie als Feuer- oder Brandopferaltére
angesprochen hat.

Abgesehen vom Wohnen und von rituellen Handlungen
sind auch verschiedene handwerkliche Tatigkeiten in
diversen Teilen der Siedlung ausgefithrt worden. Be-
sonders im Osten konzentrieren sich zahlreiche Top-
ferofen, die vereinzelt auch in anderen Teilen der Stadt
vorkommen. Auf dem hier gezeigten Luftbild sind -
durch die hohen Temperaturen beim Keramikbrand
rétlich verfirbt — iiber ein Dutzend solcher Ofen zu er-
kennen (Abb. 6), so dass man von einem regelrechten
Topferviertel sprechen kénnte. Unter den Ofen sind
runde Exemplare mit integriertem Feuerungsloch
(Abb. 6, in der unteren linken Ecke), birnenférmige
(Abb. 6, unten in der Mitte und in der oberen linken
Ecke) sowie kistenartige rechteckige Ofen erkennbar.
Die Ofen haben héufig erhaltene Lochtennen (Abb. 6,
in der unteren linken Ecke) und besaf3en einen kuppel-
formigen Oberteil, der oft im Ansatz erhalten ist. Damit
gehoren sie technisch alle zu den zweikammerigen T6p-
ferofen, bei denen die Feuerungskammer durch die
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Abb. 5
Gonur Nord. Freigelegte
Wasserleitung aus Ton-
réhren
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Abb. 6

Gonur Nord, Ostteil
(Sektor 18). Durch die
rotliche Farbung auf-
grund von Feuerein-
wirkung sind die
verschiedenen Topfer-
ofen gut erkennbar -
bei einem runden
Beispiel im Detailbild
unten links sogar die
Lochtenne.

Lochtenne von der zu brennenden Keramik getrennt
war. Das erlaubte eine bessere Kontrolle der Brenntem-
peratur und der Luftzufuhr. Dementsprechend ist die
Keramik in Gonur von sehr einheitlichem Brand und
Fehlbrinde sind sehr selten. Die Ofen haben Gréfen ab
ca. 1,5 m Durchmesser bis hin zu sehr beachtlichen Di-
mensionen von deutlich iiber drei Metern. Eine unge-
wohnliche Anlage, sowohl von ihrer Grofde (ca. 9 m Léan-
ge und ca. 3-4 m Breite) wie auch von ihrer Form mit
sich gegeniiberliegenden Offnungen, fand sich als spter
Einbau sogar im Palastbereich (Abb. 7).

In ihrem Grundriss und von den baulichen Resten her
nicht von iiblichen Héusern zu unterscheiden sind einige
Werkstétten der Metallverarbeitung. Direkt siidlich der

Stidwestecke des ,,Karree®, nordlich der Stadtmauer und
im Osten lagen mehrrdaumige Gebaude, die vor allem
durch die Funde in ihrem Inneren als Werksttten be-
stimmt werden konnen. Es fanden sich Ofen- und Tie-
gelfragmente sowie tonerne Gussformen fiir Werkzeuge
und Siegel. In einer Werkstatt auf3erhalb der Stadtmauer
im Norden sind ebenfalls Ofen, Tiegel (Abb. 8,1-2) und
Gussformen entdeckt worden, aufSerdem Kupferschla-
cken. Auch im Osten, am Rand des Topferviertels, wur-
den in einem sonst unauffilligen Haus Tiegel mit anhaf-
tenden Schlacken- und Kupferresten (Abb. 8,3) sowie
Gussformen geborgen. Die erwdhnten metallurgischen
Gerite und Uberreste (Gussformen, Tiegel, Schlacken)
konzentrieren sich in der Néhe der ,,Konigsgraber®, im

Sudwesten der Stadt, im Osten und im Norden. Im Ge-
gensatz zu den Topfern zeichnet sich aber fiir die Kup-
ferschmiede bisher kein spezielles Viertel ab. Zu betonen
ist, dass es Erze in der weiteren Umgebung von Gonur
nicht gibt und die lokale Metallverarbeitung vollkommen
von Rohstoffimporten abhing. Angesichts dessen ist nach
den erstaunlich zahlreichen Funden zu urteilen die sehr
hohe Qualitét einiger Erzeugnisse umso beachtlicher.
Analysen des Curt-Engelhorn-Zentrums Archdometrie
(CEZA) in Mannheim ergaben, dass es sich zumeist um
Kupfer-Arsen-Legierungen handelt, dass aber auch eine
beachtliche Menge an Zinnbronzen vorhanden ist. Zu-
satzlich wurde mit Blei legiert, wodurch das geschmol-
zene Metall fliissiger wird und sehr feine Objekte besser
zu giefen sind. Blei, Silber und Gold wurden aufSerdem
auch als reine Metalle verarbeitet.

Landwirtschaft
Untersuchungen zu Zoologie und Botanik der Basch-

kirischen Staatlichen Padagogischen Universitdt und
der Baschkirischen Staatlichen Landwirtschaftsuniver-
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sitédt, beide in Ufa, zeigen, dass die Bewohner Gonurs
eine gemischte Wirtschaft mit Getreide und Gemiise
(Weizen, Gerste), Obstanbau (Apfel, Birnen, Pflaumen,
Trauben) sowie Viehzucht (Schaf/Ziege, Rind, Kamel,
Esel und Pferd) betrieben haben. Die Wirtschaftszone
der stddtischen Anlage von Gonur Depe bezog auch das
weitere Umland mit ein. In einem Umbkreis von ungeféhr
10-15 km konnte inzwischen festgestellt werden, dass
ein Streifen von etwa 1-1,5 km Breite um die Stadt keine
weiteren Siedlungsspuren aufweist (Abb. 9, oben). Da-
nach sind in lockerer Streuung kleine Ansiedlungen
oder Gehofte im Abstand von einigen Hundert Metern
voneinander im Stiden, Osten und Norden identifiziert
worden, von denen einzelne im Siiden auch schon un-
tersucht wurden. Es handelt sich um kleine Gruppen
von drei bis fiinf mehrrdumigen Gebduden (Bauernhdfe
oder Weiler), in deren Umfeld dazugehorige kleine
Friedhofe liegen (Abb. 9, unten links). Sowohl Vieh-
zucht, durch Tierknochen belegt, als auch Acker- oder
Gartenbau mit Bewédsserungskanalen sind nachgewie-
sen. Diese Kleinsiedlungen diirften einen wichtigen Bei-
trag zur Versorgung der Stadt geleistet haben. In 8-11
km Entfernung von der Stadt sind einige Hiigel gerin-

97

Abb. 7

Gonur Nord. Grofier
Topferofen in der zentra-
len Festung. Deutlich
sind die griinlich verglas-
ten Innenbereiche zu
erkennen.
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Abb. 8

Gonur Nord. 1-2 Zusam-
mengehdriger Tiegel (1)
und Ofen (2) aus einer
metallurgischen Werk-
statt im Norden (Sektor
19); 3 Tiegelfragmente
mit anhaftender
Schlacke und Kupfer-
tropfen (griin) aus einer
metallurgischen Werk-
statt im Norden

(Sektor 19)

gerer Hohe registriert worden, von denen ein ausgegra-
bener sich als kleine Auflenfestung erwies (Abb. 9, unten
rechts). Vermutlich sollten sie die gesamte Oase schiit-

zen.
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Daten zum Kontext (Siedlung, Bestattung) sind hier
kurz zusammengefasst worden. Auch zum téglichen Le-
ben und den Glaubensvorstellungen verfiigen wir iiber
reichhaltige Zeugnisse. Diese reichen von Spuren me-
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Abb. 9

Gonur und Umgebung.
Oben: Im Satellitenbild
markiert der rote Punkt
die Stadtanlage von
Gonur Nord und gelbe
Vierecke die Aulensied-
lungen. Unten links:
Gebaudegruppe (Hofe)
von Gonur 20A im Luft-
bild. Unten rechts:
Luftbild der kleinen
AuRenfestung von
Gonur 21
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tallurgischer Tatigkeiten, handwerklichen Gerétschaften
(Hacken, Beile, Messer etc.) und wenigen (Jagd-) Waffen
iber massenproduzierte Keramik, Zubehor des person-
lichen Bedarfs (Schmuck, Spiegel, Kosmetika etc.) bis
hin zu schwerer deutbaren Hinterlassenschaften kulti-
scher oder religioser Natur. Viele dieser Objekte lassen
dartiber hinaus ein ausgeprégtes eigenes und hochver-
feinertes Kunstempfinden erkennen.

Fernkontakte

Erwahnt wurde bereits, dass viele der verwendeten Roh-
materialien nicht im weiteren Umfeld von Gonur und
der Margiana verfiigbar waren, sondern von weit her be-
zogen werden mussten. Hinweise auf Fernkontakte rei-
chen im Norden bis in den Steppenbereich des Uralge-

bietes oder Zentralasiens (Importkeramik). Diese Re-
gionen verfligen tiber reiche Erzlagerstitten, die eventuell
die Handwerker Gonurs versorgten. Fiir Gold, Silber und
Kupfer kime auch noch der Iran in Frage, aus dem nach-
weislich Keramik, Schmuck und Siegel importiert wur-
den. Das wichtigste bekannte Vorkommen von Lapisla-
zuli liegt in Badachschan im Osten Afghanistans. Elfen-
bein, das in der Siedlung und in den Gréabern gefunden
wurde, diirfte aus Pakistan stammen, wie auch ein typi-
sches Siegel der Indus-Kultur nahelegt. So geben uns die
Grabungen in Gonur nicht nur umfassenden Einblick
in eine zentralasiatische Gesellschaft der Bronzezeit, die
gleichberechtigt neben die bekannteren Hochkulturen
Mesopotamiens, des pakistanisch-indischen Bereichs
oder Chinas gestellt werden kann, sondern sie lassen sich
auch ohne weiteres in das komplexe Beziehungssystem
der frithen Zivilisationen der Alten Welt integrieren.
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Gonurdepe sahergesinin gozleg taryhy:
saher we kosk

Gonurdepe biiriing eyyamynyn hizirki dowre ¢enli
gazylyp tapylan ifi uly ilatly merkezidir. Demirgazyk
Gonuryn merkezini dortbur¢luk diwarlar bilen gora-
lan “gala” diizydr. Ahli binalar saman garylan ¢ig ker-
pi¢den gurlupdyr. «Galanyf» diwarynda igki tarapyn-
dan gecyin gecelginin dag yiizi 21 sany din bilen gur-
salypdyr. «Galanyn» i¢inde kdsk diyip atlandyrylyan,
biri-birine birikdirilen kép otagly binagirlik toplumy
yerlesipdir.

Biitin «galanyn» dortburg dini bar bolan ikinji dort-
bur¢ diwar bilen gursalypdyr, yéne onuf icinde
umumy icki gecelgesi bolmandyr. Iki diwaryn arasyn-
da yygy gurlan jaylar yerlesyir. «Galanyfn» dasynda bi-
nalar biraz seyregrik yerlesipdir. Demirgazyk Gofur
yene bir diwar bilen gursalypdyr. Onuf dasynda hem
arheologlar tarapyndan jaylaryf galyndylary tapyldy,
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ol saher diwaryny1 dasyna hem uzap gidyir. Gofiur-
depinin diiypli ayratynlygy keramiki turbalardan dii-
ziilen yerasty suw tipjiingilik ulgamy bolup duryar.
Onun galyndylary, esasan, kosgiin we dagky diwaryn
golayynda yiize ¢ykarylypdyr.

Jaylaryfi maksadyny yazuw cesmelerin yoklugy sebipli
anyklamak kyn bolyar. Kibir binalar dini ddp-dessur-
lary gecirmek ticin ulanylsa, kibirleri ykdysady we se-
netgilik hyzmatlaryny yerine yetiripdir. Ol yerlerde
kityze bisirilydn kiireler, kiiyzeler, guyma gaplar we
mis galyndylary hem tapyldy. Ulanylan ¢ig mal seris-
deleri, esasan, uzak sebitlerden getirilipdir.
Gonurdepinin ilaty maldarcylyk we ekerangylyk bilen
meggullanyp, gallany, gok oniimleri we miweli baglary
osdiirip yetigdiripdir. Siherin ykdysady zolagy onuf
das-toweregini hem 6z icine alypdyr. $aherif towere-
ginde birnice depeler yerlesip, olar hem siherin goragy
ticin hyzmat edendir diylip ¢ak edilyir.
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Die bronzezeitlichen Figuren aus Gonur Depe
und neue Erkenntnisse zur Skulptur der
Oxus-Zivilisation in Zentralasien

Die bronzezeitliche Oxus-Zivilisation beziehungsweise
der Baktro-Margianische Archdologische Komplex (Bac-
tria-Margiana Archaeological Complex, BMAC) bliihte
zwischen ca. 2350 und 1750 v. Chr. in einem weiten Gebiet
zwischen den Gebirgen Kopet Dag und Pamir. Die zwei
wichtigsten Siedlungsgebiete waren die Margiana (siid-
ostliches Turkmenistan) und Baktrien (nérdliches Afgha-
nistan, stiidliches Usbekistan sowie Tadschikistan).
Gonur Depe, eine groﬁe Stadt im Herzen der Margiana,
im Binnendelta des Flusses Murgab gelegen, war wahr-
scheinlich einer der wichtigsten Hauptorte der Oxus-
Zivilisation in der mittleren und spaten Bronzezeit (bis
ca. 1600/1500 v. Chr.). In dieser Zeit bildete sich ein
weitreichendes Geflecht von diplomatischen, kulturellen
und wirtschaftlichen Beziehungen zur Antiken Welt,
das von der Indus-Zivilisation bis zum Nahen Osten
reichte. Studien zur Ikonografie und zur Kunst der
Oxus-Zivilisation (inklusive ihrer Figuren und Figiir-
chen) zeigen, dass es wihrend der akkadischen Zeit, der
Ur-III- und der Isin-Larsa-Zeitstufen direkte Beziehun-
gen mit Mesopotamien gab. Es konnen aufSerdem Pa-
rallelen zur elamischen Zivilisation aufgezeigt werden
und im erweiterten Sinne mit verschiedenen Regionen
im Iran (Hissar III B und C; die Gebiete von Lut und
Seistan). Gonur Depe liefert hervorragende Beispiele
fiir zwei Arten von anthropomorphen Figuren, wie sie
von vielen Fundorten der Oxus-Zivilisation bekannt
sind — namlich Figilirchen aus Ton und dreidimensionale
Steinskulpturen — sowie Belege fiir eine qualitativ hoch-
stehende Produktion solcher Kunstobjekte vor Ort.

Weibliche Statuetten

Vor allem eine bestimmte Gruppe weiblicher Steinfigu-
ren (Kat.-Nr. 19-20) - die bertthmte ,,G6ttin“ oder
»Prinzessin von Baktrien® in Gestalt einer sitzenden
(seltener stehenden) Frau mit langem Kleid und auf
Taillenhohe gehaltenen Handen — wird der Oxus-Zivi-
lisation zugeschrieben. Der genaue Fundzusammenhang
ist fiir die Mehrheit dieser Figuren jedoch ungeklért.
Glicklicherweise wurden in Gonur Depe drei fast voll-
standig erhaltene Exemplare noch in situ gefunden
(Abb. 1), dazu mehrere Bruchstiicke (Abb. 2). Einige
Statuenkdpfe stammen auch von den Fundorten Togo-

Frédérique Brunet

Abb. 1
Zusammengesetzte
Steinfigur der Gottin der
Oxus-Zivilisation aus
Gonur Depe
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Abb. 2
Kopffragment einer
Steinfigur der Oxus-

Zivilisation aus
Gonur Depe

Abb. 4

»,Kopie“ einer zusammen-
gesetzten Keramikfigur,
Gonur Depe

Abb. 3

Gipsfigur der Gottin der
Oxus-Zivilisation aus
Gonur Depe

lok 21 und Adschi-Kui, beide im Murgab-Binnendelta.
Da diese Objekte hauptséchlich aus Bestattungszusam-

menhingen geborgen wurden, kénnen sie in einen Zeit-
raum zwischen ca. 2100 und 1600 v. Chr. datiert werden.
Thr Kleid besteht aus groflen, dreieckigen, zotteligen
,,Blattern™ und erinnert an den Kaunakes, das norma-
lerweise aus Ziegenhaarbiischeln hergestellte Gewand,
in das auf Darstellungen aus dem siidlichen Iran und
Mesopotamien Gottheiten gehiillt sind. Dieser Kaunakes
wird hier jedoch auf andere Art getragen, ndmlich auf-
gebauscht in der Art einer Krinoline (Reifrock) oder
mit ,,Riischen” verziert (vgl. die Figur aus dem Louvre).
Ein Tuch oder ein Mantel kann zusitzlich tiber die
Schultern drapiert sein, und am Dekolleté ist ein Brust-
tuch unterschiedlicher Form erkennbar, das manchmal
mit diitnner Goldfolie tiberzogen war. Das Gesicht ist
haufig sehr fein geschnitten und zeigt viele Details (man-
delférmige Augen, Adlernase, schmale Lippen bei ge-
schlossenem Mund etc.).

Gut erkennbar ist der zusammengesetzte Aufbau dieser
Steinfiguren. Sie bestehen aus mehreren abnehmbaren
Teilen unterschiedlicher Gesteinsarten, die eine zwei-
farbige Oberflache (dunkelgriin/schwarz und weif3) er-
zeugen. Die Haare, der aufrechte Ober- und der sitzende
Unterkorper wurden aus Chlorit oder Steatit gefertigt,

wihrend der Kopf, die Arme und die Fif3e aus weiflem
Calcit, Kalkstein oder Marmor hergestellt sind. An einer
Figur aus Gonur Depe ldsst sich sogar erkennen, dass
die Einzelteile mit einem Klebstoff zusammengefiigt
wurden.

Kompositfiguren

In Gonur Depe wurden auch einige bemerkenswerte
Varianten zusammengesetzter weiblicher Figuren ge-
borgen, die sich im verwendeten Material unterschei-
den. Ein Exemplar besteht aus Gips statt aus dem tibli-
chen Steatit mit Armen aus Marmor (Abb. 3). Der Kor-
per dieser Statuette ist hohl, was daftir spricht, dass er
mit einem Model hergestellt wurde.

Die zweite Variante umfasst einige bemalte Keramikfi-
glirchen, die von Viktor A. Sarianidi als Kopien von

Steinfiguren angesprochen wurden (Abb. 4). Einige die-
ser Keramikfigilirchen erinnern an — massiver und gro-
ber gefertigte — betende Figuren, die an bronzezeitlichen
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Fundorten der Oxus-Zivilisation in Baktrien geborgen
wurden. Vor allem die zahlreichen anthropomorphen
Figiirchen aus ,,symbolischen Gribern® (ohne mensch-
liche Uberreste) der Nekropole von Buston VI (Usbe-
kistan) beeindrucken. Die Parallelen, die N. Avanessova

mit in vedischen Texten beschriebenen Ritualen gezogen
hat (Feuer- bzw. Wasserkult, Ahnenverehrung), geben
nach wie vor Anlass zu Diskussionen. Eine spezifische
Artvon ,,Gebeten” scheint sich jedoch in Gelot in Tad-
schikistan nachweisen zu lassen, wo eine aufergew6hn-
liche, lokal hergestellte weifSe Steinstatuette eines ste-
henden Mannes in einer spétbronzezeitlichen Bestattung
gefunden wurde.

Flache Figlirchen

Fest steht, dass die sonstigen bronzezeitlichen Tonfi-
glirchen aus der Margiana auf das Fortdauern einer al-
teren, kupferzeitlichen Tradition hinweisen, die aus der
Kopet-Dag-Region bekannt ist. Es kommt allerdings zu
einer markanten Abnahme der Typenvielfalt und, be-

sonders wichtig, zu einer Konzentration auf spezifische
Darstellungen. Dazu gehoren die flachen Figlirchen mit
»Kaffeebohnen®-Augen, die in zunehmend standardi-
sierter Form gefertigt wurden. Sie sind eine wohl ge-
schmacklich angepasste Version der in der vorherge-
henden Zeitstufe Namazga IV vor Ort hergestellten Fi-
glirchen. Sie wurden in Gonur Depe in Bestattungen
und im Palastareal gefunden, an anderen Fundorten
(Kelleli, Togolok 21 und Adschi-Kui) dagegen selten in
Bestattungszusammenhiangen.

Die Mehrheit dieser flachen Tonfigiirchen stellt in sti-
lisierter Form eine Frau dar, mit ausgebreiteten kurzen
Armen und einer dreieckigen Basis (wohl das Scham-
dreieck). In einigen Fillen ist Halsschmuck mit Amu-
letten eingeritzt, haufig auch Giirtel sowie geometrische
Zeichen (Sterne, Linien etc.) auf den Armen. Die Ge-
staltung der auf einem langen Hals sitzenden Kopfe mit
ihren eigenartigen , Kaffebohnen“-Augen, der ,ge-
rumpften Nase und dem fehlenden Mund hat viel Be-
achtung gefunden. Auf dem Kopf sitzt ein aufwandiger,
kleinteiliger Kopfputz, eine Art hohe, banderverzierte
Tiara, in deren oberem Teil sich, wie ein Exemplar aus
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Abb. 5

Weibliche, mannliche
und schematische Terra-
kottafiguren der Oxus-
Zivilisation aus Gonur
Depe
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Abb. 6
Zusammengesetztes
Adlerfiglirchen der Oxus-
Zivilisation aus Gonur
Depe

Gonur Depe belegt, Locher fiir Schmuckringe befinden
konnen (Abb. 5 links und rechts oben). An einigen gut
erhaltenen Beispiele ist abzulesen, dass die Figuren ur-
spriinglich rot bemalt waren mit schwarz unterstriche-
nen Augen. Die wenigen ménnlichen Figiirchen wei-
chen in ihrer Form grundsitzlich durch ihre Ge-
schlechtsmerkmale sowie durch Hinzufiigung deutlich
abgesetzter Beine ab. Auch einige Verzierungen haben
sich erhalten (Abb. 5 Mitte). Schlieflich l4sst sich eine
schematische Variante dieser flachen Figiirchen ohne
Geschlechtsmerkmale feststellen. Diese dhnelt einem
armlosen Dreieck mit stark prismatischem Kopf, aber
ohne ,Tiara“. Eingeritzter Halsschmuck ist jedoch er-
kennbar, wie auch Zeichen auf den Schultern (Abb. 5
links und rechts unten).

Zoomorphe Figuren
Zoomorphe Figuren (Kat.-Nr. 3-16) sind relativ weit

verbreitet und an vielen Ausgrabungsstitten der Mar-
giana zu finden. Sie umfassen unterschiedliche Tierarten

wie Kamel, Hund, Stier, Schwein, Ziege und Vogel. Das

beste Beispiel in diesem Zusammenhang stammt aus
der ,,Konigsnekropole® von Gonur Depe. Es handelt
sich dabei um eine aus zwei steinernen Adlern mit aus-
gebreiteten Schwingen, an den Korper gezogenen Bei-
nen und fest zugreifenden Klauen zusammengesetzte
Figur (Abb. 6). Die aus Fayence hergestellten Einzelteile
wurden auf einer holzernen Grundlage befestigt, die
Rénder der Fliigel und Schwiénze sind mit diinner Gold-
folie iiberzogen.

Deutung der anthropomorphen Figuren

Die Deutung der anthropomorphen Figuren ist nach
wie vor ein komplexes Problem. Die Tonfiglirchen be-
treffend ist das Fortdauern der kupferzeitlichen Tradi-
tion in der Bronzezeit zu beachten, aber wichtig wire
auch zu verstehen, warum sich die flachen Figiirchen
mit rautenférmigen Augen allméhlich durchsetzten.
Die unterschiedlichen Fundzusammenhénge sind eben-
falls von Interesse: Sie deuten eine Bandbreite von Nut-
zungen an, die ndher untersucht werden miisste. Leider
unterstiitzt die Ikonografie der Siegel und Gefaf3e nicht

Die bronzezeitlichen Figuren aus Gonur Depe und neue Erkenntnisse zur Skulptur der Oxus-Zivilisation

die beziiglich der kupferzeitlichen weiblichen Figiirchen
vorherrschende (durchaus erwégenswerte) Annahme,
dass es sich um Gottheiten handelt und die eingeritzten
geometrischen Symbole ein vollstandiges weibliches
Pantheon kennzeichnen.

Was die mannlichen Figlirchen angeht, die einige Wis-
senschaftler aufgrund ihrer Gesichter und ,,Fliigel-Ar-
me“ als Raubvogel deuten, so ldsst sich nicht schliissig
nachweisen, dass diese Figuren eine dreidimensionale
Umsetzung jenes adlerkdpfigen Gott-Helden sind, der
auf Siegeln oder Gefiflen der Oxus-Zivilisation hdufig
gegen Drachen und Schlangen kidmpft. Die vogelartigen
Tonfigiirchen konnen beiden Geschlechtern zugeordnet
werden, sie werden auch nie aktiv handelnd dargestellt.
Angesichts dieses Umstandes ist zu bedenken, dass das
Abbild des Raubvogels in der Ikonografie und auf den
Siegeln der Oxus-Zivilisation eine entscheidende Rolle
spielt.

Die oben gestellte Frage nach der Deutung gilt — in noch
hoherem Maf3 — auch fiir die Steinfiguren. Die weibli-
chen Figuren werden als mythologische Wesen gesehen,
als Abbild einer ,Groflen Géttin®, wie es auch auf Siegeln
oder Gefifen zu finden ist. Dieses ahnelt den Figuren
der Vegetationsg6ttin von Elam, die durch P. Amiet be-
schrieben wurden. Im hierarchisch gegliederten Pan-
theon der Oxus-Zivilisation scheint die Gottin jedoch
die Hauptgottheit zu sein — sie nimmt hinsichtlich Macht
und Autoritidt den hochsten Rang ein. Immer in einer
friedlichen Haltung dargestellt, ist sie die ,,Herrin der Tie-
re“, die iiber das Pflanzenreich und die mythologischen
Kreaturen herrscht; sie erhalt den ewigen Zyklus des Le-
bens und zihmt die Michte der Wildnis, die von Lowen,
Schlangen oder Drachen verkorpert werden. Diese Spit-
zenstellung der Gottin wirft nebenbei die Frage auf, ob
Frauen auch im gesellschaftlichen System der Oxus-Zi-
vilisation bedeutende Positionen einnahmen. In diesem
Zusammenhang sind die Geschlechtsunterschiede, die
bei Grabbeigaben zu erkennen sind — die reichsten Grab-
legen enthalten oft weibliche Bestattungen —, wohl nicht
zufillig. Sie deuten vielmehr an, dass Frauen ein hohes
gesellschaftliches Ansehen genossen.

Ein zweites mythologisches Wesen tritt zwar verbreitet
als Steinskulptur in der Oxus-Zivilisation auf, nicht je-
doch in der Margiana: Es handelt sich um den berithm-
ten ,,narbengesichtigen Teufel mit seiner schlangen-
artigen Haut und (wohl ehemals angefiigten) Fliigeln
und Hornern (vgl. die Figuren in der Sammlung Fo-

roughi, im Metropolitan Museum of Art und im Lou-
vre). Interessant ist, dass hier fiir die unterschiedlichen
Korperteile dieselben farbigen Gesteinsarten verwendet
wurden wie bei der ,,Groflen Géttin“ - jedoch in um-
gekehrter Anordnung. Bei diesen Figuren wird ein star-
ker Einfluss des proto-elamischen Iran angenommen.
H.-P. Francfort schldgt jedoch unter Bezugnahme auf
eine der beeindruckendsten Darstellungen eines ,,Oxus-
Drachen® vor, dass dieser Einfluss eher technologisch
und morphologisch als ideologisch und gesellschaftlich
gewesen sein diirfte. Dies konnte auch auf die verschie-
denen Darstellungen der Géttin zutreffen.

Das symbolische System der Oxus-Zivilisation scheint
sich auf dieselbe Weise auch von der Mythologie Ha-
rappas abzusetzen (obwohl umfangreiche Beziehungen
zum Indus-Gebiet in Gonur Depe durchaus nachzu-
weisen sind). Ein markantes Beispiel ist das unvollendete
Fragment einer knienden méannlichen Steinfigur aus
ortlicher Produktion, das klare Parallelen zur Indus-Zi-
vilisation besitzt (zum Beispiel auch die bertihmte Figur
des sogenannten Priesterkénigs). Nach G. Possehl wurde
die Skulptur von Harappa sogar mafigeblich von der
Oxus-Zivilisation inspiriert.

Fazit

Sicherlich spielte Elam eine entscheidende Rolle in der
Entwicklung der Oxus-Zivilisation, und es ist wohl kein
Zufall, dass die aus Stein zusammengesetzten Figuren
in dem Augenblick in der Oxus-Region auftreten, als
die Beziehungen mit dem elamischen Iran enger wer-
den. Die Einwohner von Baktrien und der Margiana lie-
f3en sich demnach von der religiésen Bilderwelt ihrer
Nachbarn inspirieren und verwendeten eine eng mit
den elamisch-mesopotamischen und syrisch-anatoli-
schen Kulturen verbundene asthetische Sprache. Of-
fensichtlich bewahrten sie dabei jedoch eine eigenstan-
dige und deutlich abgesetzte Bilderwelt fiir ihr eigenes
mythologisches Universum, in der sich ein spezifisches
symbolisches System erkennen ldsst, das auf alte, in Eu-
rasien heimische Traditionen zuriickgeht.

Dazu ist anzumerken, dass die Wurzeln der Oxus-Zi-
vilisation, die sich nach 2500 v. Chr. in Zentralasien he-
rausbildet, tief in die lokalen kupferzeitlichen Kulturen
des 4. Jahrtausends v. Chr. zurtickreichen, wie sie in Sa-
razm (Tadschikistan), Mundigak und Taligan (Afgha-
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nistan) sowie Schahr-e Suchte (Iran) festgestellt wurden.
Auch in der Margiana wurden einige entsprechende
Anzeichen daftir bemerkt. In diesem Zusammenhang
ist auch zu erwdhnen, dass alle fiir die anthropomorphen
Figuren verwendeten Gesteinsarten auf dem Gebiet der
Oxus-Zivilisation vorhanden sind, besonders im Seraf-
schan-Tal (Tadschikistan) und in Baktrien. Calcitvor-
kommen kénnten auch in der Margiana genutzt worden
sein (im Kopet-Dag-Gebirge). Die Suche nach wertvol-
len Mineralien wird oft als ein Antrieb fiir die Bezie-

hungen zwischen der Oxus-Zivilisation und den alten
Kulturen im Nahen Osten, im Iran und im Indus-Gebiet
angesehen.

Das in Gonur Depe gefundene sogenannte Grab des
Steinmetzen unterstreicht dies auf eindrucksvolle Weise:
Hier wurden mehr als Hundert Objekte — Produktions-
abfille und halbfertige Produkte, aber auch Steinfiguren
— gefunden, welche die Verwendung von verschiedenen
hauptsichlich aus Zentralasien stammenden Mineralien
und Gesteinen bezeugen.
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Gonurdepanin “zenan hudaylary”

Gonurdepe antropomorf heykellerinin iki gérniisi
boyunca-da Baktriya-Margiana siwilizasiyasynyn kop
yerlerinde yayran ajayyp nusgalary hodiirleyar. Olara
toyundan yasalan we dagdan yonulyp yasalan ii¢ 6l-
cegli heykeller degislidir. Dagdan yasan zenan sekille-
rinin belli bir toparyny ayratyn tapawutlandyrmalydyr,
olar kdpleng oturan halda uzyn kéynekli, biline ¢enli
ellerini galdyryp duran ayalyn sekilinde surat-
landyrylyan belli “zenan hudayynyn® ya-da "Margiana
sagyzynyn” heykelleridir. Olary yasamak tigin iki diirli
renikli (gara yasyl we ak) daslar ulanylypdyr. Heykel-
lerin saglary we bedeninin asaky bolekleri hloridden
ya-da steatitden yasalypdyr, kellesi, ayaklary we elleri
bolsa, ak kalsitden, hek dagyndan ya-da mermerden
yasalypdyr. heykellerin ayratyn boleklerini yorite
yelimler bilen birikdiripdir. Heykellerin kicirdk bolegi
basga materiallardan tayyarlanan we das sekillerin go-

clirmesi bolup duryar. Heykellerin beyleki gorniisleri
toyundan yasalan tekiz gorniisinde bolup, kopleng
ticburclugyn yiiziinde stilistika gorniisi boyunca gysga
ellerini ginden agyp duran zenany sekillendiryir.
Haywanlaryn heykelleri gifiden yayrandyr we olar
Margiananyn kop yerlerinden tapyldy. Zenan heykel-
leri mifologik jandar hokmiinde goriilyir we “Beyik
zenan hudayyn” sekillerini méhiirlerden we gaplardan
tapmak bolar. Baktriya-Margiana siwilizasiyasy d6w-
riinde onun “Bag huday” hasaplanan bolmagy dhtimal.
Elam dowleti Baktriya-Margiana siwilizasiyasy bilen
yakyn medeni gatnagykda bolupdyr. Baktriya-Mar-
giana siwilizasiyasynyn yerlesen ¢iginde dasdan yasa-
lan heykeljiklerin peyda bolmagy Elam-Eyran déwleti
bilen gatnagyklaryn 6sendigini subut edyir. Gonsy
dowletlerin dini heykeltaraglygy Baktriyanyn we Mar-
giananyn ilatyna tésirini yetiripdir. Mura garamazdan,
olar heykeltaraslykda 6z ayratynlyklaryny, 6zbolus-
lulyklaryny saklapdyrlar.
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