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Der Mensch und sein Genius

17.November 2017 bis 18. Mdrz 2018

Als Auguste Rodin am 17. November 1917, wéh-
rend des Ersten Weltkriegs und nur fiinf Tage
nach seinem77. Geburtstag, in Meudon bei Paris
starb, reagierte die Offentlichkeit auf diese
Nachricht beiderseits der Front mit personlicher
Anteilnahme und essenzieller Erschiitterung.
»Fiir das Genie gelten die Grenzpfihle nicht«, war
in der Zeitschrift »Die Kunst fur Alle« zu lesen.
Und weiter hieB es im Nachruf: »Rodin steht vor
uns wie ein Wesen ohne Anfang und Ende, sein
Name scheint mehr einen Begriff als ein Indivi-
duum zu decken.

Auguste Rodin, Der Held

(Der Mensch und sein Genius), um 1896/190o.

Bronze, Héhe: 40 cm. Nationalgalerie.
© Nationalgalerie SMB. Foto: Andres Kilger

Seit der Jahrhundertwende, und damit schon
zu Lebzeiten des franzésischen Bildhauers, pra-
sentiert die Nationalgalerie Schlisselwerke wie
»Der Denker«, »Das eherne Zeitalter« und »Der
Mensch und sein Gedanke«. Aus Anlass des
100.Todestages Rodins zeigt die Alte National-
galerie eine konzentrierte Sonderausstellung, in
deren Zentrum die bisher weniger beachtete
Bronze steht, die »Der Held« oder auch »Der
Mensch und sein Genius« betitelt wird. Ein nack-
ter Mann ruht an einem Felsen, ihm entzieht sich
ein weiblicher Genius. Rodin verzichtete auf die
Ausfihrung der Arme und des Kopfes und stei-
gerte damit die Geste des Entschwindens. Den
Werkprozess machte Rodin zum inhaltlichen
Motiv der Inspiration, einer Inspiration, die an
die Betrachter weitergegeben wird, indem das
Fragmentarische Anreize fiir eigene Interpreta-
tionen liefert.
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Diese Wirkung durfte auch der &sterreichi-

sche Schriftsteller Hugo von Hofmannsthal
wahrgenommen haben, der, tief beeindruckt
von »einem der gréfSten Kiinstler aller Zeiten«, den
Bronzeguss der kleinen Figurenkomposition in
Auftrag gab, als erim Mérz 1900 Rodin in seinem
Atelier besuchte.? 20 Jahre stand »Der Mensch

und sein Genius« im Arbeitszimmer Hofmanns-
thals in Rodaun bei Wien, um ihn zu inspirieren.
Als Hofmannsthal in finanzielle Not geriet, war
es Rainer Maria Rilke, der die Bronze zum Kauf
an den Schweizer Sammler Werner Reinhart
vermittelte. Von dort gelangte sie spater in die
Sammlung der Nationalgalerie.

lhr Weg deutet bereits an: Die Kleinplastik ist
eng mit dem Werk zweier bedeutender Litera-
ten verbunden. Rilke hatte mit seinen Schriften
groBen Anteil an der Popularisierung Rodins in
Deutschland und widmete der Bronze das Ge-
dicht »Nike«.> Und auch bei Hofmannsthal fiihr-
te der Aufenthalt in Paris und die Begegnung
mit Rodin zu neuer Schaffenskraft: »Ich habe die
Skizze von 4 oder 6 Erzihlungen wie im Fieber
hingeschrieben, [...] und sitze zwischen Triimmern,
halbfestgehaltenen Gestalten, Details wie Rodin
zwischen Gypshdnden, FiiSen und abgebrochenen
Fliigeln«, schrieb er aus Paris.*

Im Sommer 1900 wurde der Gips mit dem Titel
»Le Héros« auf der Pariser Ausstellung im Pavil-
lon an der Place de I'Alma présentiert. Der mit
Rodin befreundete Symbolist Eugéne Carriere

gestaltete mit einer Lithografie die Vorlage
fur Rodins Ausstellungsplakat. Darauf zeigt

er den Bildhauer im Portrit, in der Hand hilt

er eine aufsteigende Frauengestalt, wie der
Kiinstler seine Muse, wie der Krieger seine Sie-
gesgottin, wie Pygmalion seine Galatea. Rodin
enthebt den Genius aus seiner Passivitat und ver-
leihtihmin den wiederkehrenden Ausfiihrungen
ein vielgestaltiges Gesicht. Dies jedoch nur im
Uibertragenen Sinne, durch sein Handeln. Weder
der Kopf noch die GliedmaRen des weiblichen



Genius sind ausgefiihrt. Der Genius wird zum
Attribut des Bildhauers selbst, Kopf und Arme
sind fur die gewlinschte Aussage, die Wirkung
auf den Mann, nicht entscheidend, gar verzicht-
bar. Rilke schrieb tiber Rodins Fragmente: »So ist
es auch bei den armlosen Bildsdulen Rodins; es
fehlt nichts Notwendiges. Man steht vor ihnen als
vor etwas Ganzem, Vollendetem, das keine Ergdn-
zung zuldsst. Nicht aus dem einfachen Schauen
kommt das Gefiihl des Unfertigen, sondern aus der
umstdndlichen Uberlegung, aus der kleinen Pe-
danterie, welche sagt, dass zu einem Kérper Arme
gehdren und dass ein Kérper ohne Arme nicht
ganz sein konne, auf keinen Fall.«*

Publikum tberliefert. So sind zur kleinen Bronze
der Nationalgalerie diverse Bezeichnungen be-
kannt, die unterschiedliche, sich allerdings nicht
ausschlieBende Deutungen an die Komposition
herantragen. Die Erinnerung an eine gemeinsa-
me Betrachtung mit Rodin schildert Rilke wie
folgt: »Ich erinnere mich, mit Rodin vor dem klei-
nen Gips-Modell gestanden zu haben, er nannte
esdann: l'inspiration qui se retire, oder er sah, was
mir immer am meisten zusagte, einen jungen Hel-
den darin, dem sich die kleine Nike entzieht, die
ihm von Sieg zu Sieg vorangezogen war.«® Rilke
betitelte die Bronze 1920 in Briefen kurz »Nike,
ein Gedicht benannte er ebenfalls mit dem Un-

Rodin unterwandert die Erwartung von Ein-
deutigkeit, indem er das Fragment nicht nur als
Relikt oder als Entwurfsstadium begreift, son-
dern es zum vollgiiltigen Kunstwerk erhebt. Die
Mehrdeutigkeit seiner Werke verlangt den Be-
trachtern ab, sich einzubringen. Und auch die
Titel sind oft durch den Austausch mit seinem

Eugéne Carriére,

Rodin Sculptant, 1900.
Lithografie auf asiatischem
Papier, 63,7 % 49,2 cm.
Kupferstichkabinett.
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tertitel »eine kleine Nike an der Schulter des Hel-
den«.” Hofmannsthal notierte am Rand einer
aquarellierten Zeichnung, die er fiir die Verkaufs-
verhandlungen 1920 von der Bronze anfertigen
lieR, den Titel »Le penseur et le génie« und schuf
damit eine Referenz zu Rodins bekanntestem
Werk »Der Denker«. Rilke erkennt, »eine Bedeu-
tung ist wie die andere recht, und der Ausdruck
reicht tiber sie alle hinaus eben ins Unsagbare je-
nes unaufhaltsamen Geschehens«.®

Unvollkommenheit und geistige Fliichtigkeit
pragen das Werk Rodins. Es stellt sich die Frage
nach der kiinstlerischen Handschrift und Offen-
heit der Interpretation in der Kunst. Rilke und
Hofmannsthal erfuhren von Rodin groRe An-
regungen, die sich in ihren Werken, Briefen und
in der Geschichte der kleinen Bronze widerspie-
geln. Aber auch die Grundkomposition des an
einem Felsblock lehnenden Mannes und einer
emporsteigenden Frauengestalt zeigt sich in wei-
teren, meist kleinformatig ausgefiihrten Werken
Rodins. Die Ausstellung in der Alten National-
galerie macht deutlich, wie die kiinstlerische
Muse in engelsgleicher Frauengestalt als Inspi-
rationsquelle um 1900 unterschiedliche Deu-
tungen und Erzdhlungen erfuhr. Die Wirkung
der Inspiration auf den Kiinstler driickt sich in
kreativer Anspannung und leidenschaftlicher
Ekstase aus, aber auch in ihrer Kehrseite, in Be-
drangnis und Melancholie.
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Die Ausstellung ist Teil des offiziellen Veranstaltungsjahrs
zum 100.Todestag von Auguste Rodin: www.rodin10o.org.
Sie wird erméglicht durch die Freunde der Nationalgalerie.
Zur Ausstellung erscheint ein gleichnamiger Katalog

mit ca. 160 Seiten und zahlreichen Abbildungen im
Verbrecher Verlag.
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