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Schriftsysteme sind Uberall in Ostasien pragend. Sie beeinflussen

Kinste und Alltagskulturen ebenso wie Lebensumwelt und Denken der
Menschen, sind nicht nur Mittel der Kommunikation, sondern auch Medium
kinstlerischen Ausdrucks. Die Schreibkunst gehort dabei zu den héchst
geschatzten Kunstformen. Dieser besondere Stellenwert pradestinierte
das Thema fUr die Auftaktprasentation auf der Transkulturellen Themen-
ausstellungsflache, die am Schnittpunkt der Galerien fir die Kinste aus
China, Korea und Japan verortet ist.

Die Ausstellung zeigt 14 ausgewahlte Positionen moderner und zeitgends-
sischer Kunstler*innen und integriert mit der Typographia Sinica ein Objekt
aus den Spuren zur Geschichte des Ortes.

© Staatliche Museen zu Berlin, Museum fiir Asiatische Kunst /
Stiftung Humboldt Forum im Berliner Schloss/Foto: David von Becker



YI BINGSHOU
AR

(1754-18195)

Couplet in Kanzleischrift

China, 1811 - Hangerollenpaar « Tusche auf Papier mit Golddekor « 347,4x 71,3 cm

(je Hangerolle] « ehemals Sammlung Mochan Shanzhuang, erworben 1988 mit
Untersttzung der Stiftung Deutsche Klassenlotterie Berlin. Staatliche Museen zu Berlin,
Museum fir Asiatische Kunst, Inv.-Nr. 1988-56 a, b « Foto: Jirgen Liepe



aurscHriFT - Sparsamkeit und Fleil3 bewahren die Welt und bereichern sie.
Gesetz und Gebot fordern die Tugend grenzenlos.

wfuk®), RULUEKR, BHEZ, #HETLE

sienatur  Auf Wunsch des verehrten Alteren, Herrn Xiancheng [geschriebenl.
Im 9. Monat, im Herbst des zyklischen Jahres xinwei [1811]
im Haus ,Wuyang xian guan” geschrieben. Yi Bingshou aus Ninghua.

BEAARERERB, FRAMNEREFE. BEURE.

SIEGEL
Rechts  EREIMETE (Pflaumenbliten des Ostpavillons; relief);
EEEES (Lingbi der Familie He; relief]

LINKS RSRAZED (Siegel von Yi Bingshou; relief)

BB Z B0 (Ich erlange Hingabe; intaglio)

ERRE (Stille Hutte; relief]

=+ RABIWFESE (Manan, Meister ZweiunddreiBig des Furong-Bergs; intaglio)
[Sammlungssiegel von He Manan {AI£ & (?-2001)]

SE &4 (Berufene Tusche von Man‘an; relief) [Sammlungssiegel von He Man‘an]

FEJEHEED (Siegel von Tao Houyan; intaglio) [Sammlungssiegel von Tao Houyan
FEIEHT (tatig Ende Qing-/Anfang Republikzeit)]

BERIREELEEZH (Siegel der Sammlung begehrter Schriftkunst und Malerei des
Tuschereibstein-Studios in Longquan; relief] [Sammlungssiegel von Tao Houyan]

YI BINGSHOU « Couplet in Kanzleischrift



Einfache, schlagkraftige Linien und eine konturenscharfe Pinselfihrung
schaffen auf diesen beiden Hangerollen eine klare, geometrisch anmu-
tende Gesamtkomposition. Hier war ein Schriftklnstler mit ausgepragtem
Gestaltungsgefiihl am Werk, der in imposanter, schndrkelloser Schrift

ein Gedicht auf das Papier gebracht hat: Yi Bingshou, ein hoher Beamter,
tatig im frihen 19. Jahrhundert, wahrend der mittleren Qing-Dynastie
(1644-1911). Doch Yis Umgang mit Schrift darf nicht allein als sein indivi-
dueller Stil betrachtet werden. Vielmehr ist der Kiinstler Vaorreiter der
sogenannten Stelenschule, einer Bewegung, die sich bis ins 20. Jahrhun-
dert weiterentwickelte und in der es um die sowohl forschende als auch
kinstlerisch-kreative Auseinandersetzung mit frthen Formen der chinesi-
schen Schrift geht.

Das vorliegende Werk veranschaulicht das durch die Stelen-
schule gepragte epigraphische Interesse an frilhen Formen der
chinesischen Schrift. Die kiinstlerisch ausgerichtete Stelen-
schule widmete sich der Erforschung altertimlicher chinesischer
Schrifttypen. Hierbei wurden historische Artefakte und Doku-
mente herangezogen, insbesondere ariginale Steleninschriften
und Abreibungen derselben. In der Qing-Dynastie beforderten
Vertreter der Stelenschule wie Yi Bingshou eine intellektuelle
und kinstlerische Renaissance.

Yis Aufschrift weist die klassische Gedichtform sogenannter Couplet-Ver-
se - chinesische Paarreime, die eine jeweils gleiche Anzahl an Schrift-
zeichen aufweisen - auf. Ausgefihrt ist sie im Schrifttyp der altertim-
lichen Kanzleischrift (lishu).

Aus der noch alteren, komplexer aufgebauten Siegelschrift
(zhuanshu) entstanden und wahrend der Ostlichen Han-Dynastie
(25 - 220) formal und stilistisch zur Blute getrieben, wurde die
Kanzleischrift, wie der Name es sagt, zunachst im Rahmen des
frihen chinesischen Beamtenapparats eingesetzt. Man ver-
fasste damit offizielle Regierungsdokumente, aber auch Schrift-

YI BINGSHOU + Couplet in Kanzleischrift

vorlagen, die anschlieBend in Stein gemeiBelt und im 6ffentli-
chen Raum zugéanglich gemacht werden sollten. Monumentale
Stelen, die heute in Originalform sowie in Form von Papierabrei-
bungen erhalten sind, bezeugen die zeremonielle Funktion der
Kanzleischrift. Die in Stein verewigten Texte dienten der Ahnen-
verehrung, der Erinnerung an vorbildliche Staatsbeamte oder
auch der Wiedergabe von Inhalten der konfuzianischen Klassiker.
Zu den prototypischen Merkmalen der ebenmafig ausgefiihrten
Kanzleischrift zdhlen schwer hinababfallende, abschlieBend
leicht hinaufspringende Pinselstriche, eine geschragte Pinsel-
spitze bei der Linienflihrung sowie ein eckiges, horizontal
gedrungenes Erscheinungsbild der einzelnen Zeichen

(Siene VERGLEICHSABBILDUNG) .

Hangerollenpaare gehdrten zur typischen Ausstattung von Empfangs-
raumen und Studios der Ming- und Qing-zeitlichen Gelehrten und wohl-
habenden Gesellschaftsschicht. Sie dienten oftmals als Geschenke und
enthielten etwa Verse berlhmter Dichter, bekannte Zitate aus Klassi-

kern oder markante Spriche moralischen Inhalts. Der Text auf dem hier
gezeigten Hangerollenpaar, datiert auf das Jahr 1811, zitiert eine tradierte
Redensart. Wie die in der rechten Hangerolle vom Kinstler gesetzte
Signatur Aufschluss gibt, ist die Arbeit als Gabe an einen gewissen

Herrn Xiancheng adressiert.

Inschriften auf Hangerollenpaaren wurde eine effektive
Wirkungskraft beigemessen, die im umgebenden architek-
tonischen Raum tatsachlich zur Entfaltung kommen konnte.
Diese Auffassung ist wohl kulturhistorisch bedingt: So ist das
betreffende Format urspringlicheren Formen und Funktionen
van Schriftzigen, welche in rituellen und religidosen Zusammen-
hangen traditionellerweise an den Saulen, Pfosten und Rahmen
von Eingangstoren, Gebetsaltaren sowie Grabmalern vertikal
aufgebracht wurden, entlehnt.



Der Kiinstler Yi Bingshou stammte aus einer Gelehrtenfamilie in Ninghua,
Provinz Fujian, und hatte eine klassische Erziehung in der traditionellen
chinesischen Kunst und Literatur erfahren. Als Mitbegrtnder der in ihrem
Umgang mit der Tradition so innovativen Stelenbewegung gilt Yi als Trend-
setter in der Schriftkunst sowie als wegbereitender Gelehrter der Moderne
in China.

YI BINGSHOU « Couplet in Kanzleischrift

VERGLEICHSABBILDUNG

DENG CHUANMI

BER
(1795-1870)

Kalligraphie

China, Qing-Dynastie, 19. Jh. » Querrolle » Tusche auf Papier « 34,8 x 135,5 cm «

Ehemals Sammlung Mochan Shanzhuang, erworben 1988 mit Unterstiitzung der Stiftung
Deutsche Klassenlotterie Berlin. Staatliche Museen zu Berlin, Museum fir Asiatische
Kunst, Inv.-Nr. 1988-399 - Foto: Jirgen Liepe



ZENG MI

(1935-2022)

Alter Mann, alter Baum, alte Hutte

China, 1999 « Unmontiertes Blatt » Tusche auf Papier < 69 x 69,5 cm -+
Geschenk von Dieter und Si Rosenkranz. Staatliche Museen zu Berlin,
Museum fir Asiatische Kunst, Inv.-Nr. 2006-5 « Foto: Jurgen Liepe



AurscHRIFT - Wie kann man zufrieden sein, wenn man immer etwas zu errei-

chen sucht. Wer noch nicht alt ist und doch schon MuB3e hat, ist
wirklich frei. Einsicht zu erlangen, indem man auf andere hort,
fuhrt zum Verstandnis, aber auch zum Irrtum. Am besten kommt
man selbst zur Erkenntnis. Anregung von aufB3en zu erfahren,

ist nicht so gut, wie selbst zur Erkenntnis zu gelangen. Streben
nach Reichtum und Ruhm, mal Aufstieg, mal Fall, und auf einmal
wird man grau. Wind, Blumen, Schnee und Mond, Poesie, Wein,
Musik und Biicher, fern der irdischen Welt genie3t man alles mit
Freude.

Lieber ohne Tadel nach dem Tod als mit Ruhm beladen davor.
Lieber ein unbeschwertes Herz als oberflachliches Vergnigen.
Abendrot ist schon, verschwindet aber schnell. Das Rauschen
des Baches ist zu horen, aber nichts davon bleibt. Wenn man
im Abendrot die Schonheit erkennt, wird alle Sorge leicht. Wenn

man im Rauschen des Wassers Musik hort, tut das der Seele gut.

Man sollte sich nicht beklagen, dass man den Anderen nicht
gleichkommt. Man sollte nicht gro3tun, wenn man besser als die
anderen ist.

In einem Gedicht von Hanshan heif3t es: ,Jemand hatte mich
beschimpft. Ich entgegnete nichts, trotzdem zog ich daraus
Gewinn.” Es lohnt sich, Uber diese Worte nachzudenken. Trotz
Beschaulichkeit und Glick Leid zu empfinden, sich trotz Reich-
tum arm zu fuhlen, so bleibt man allseits gelassen und zufrie-
den. Trotz Krankheit tapfer und stark zu bleiben, so fuhlt man
sich Uberall wohl. Zwischen Recht und Unrecht ist nicht leicht zu
unterscheiden. Lob und Tadel liegen oft nah beieinander.

Passe und Flisse auf zehntausend Meilen. Wenn die Wildganse
zurickkommen, ist die Trauer grenzenlos. Von Kummer bin ich
erfdllt, wo der Kuckuck ruft, sehne ich mich nach dem, der in der
Ferne weilt. Mit dem Bambus vom Nan-Berg kann man endlos

ZENG MI « Alter Mann, alter Baum, alte Hitte

|deen niederschreiben. Die Wellen des Ostmeeres branden ohne
Ende. Die Trauer ballt sich zu Waolken, die Tranen flieBen wie ein
Bach und sind nicht zu trocknen. Ich spiele die Qin [Wolbbrett-
zitherl, doch wie kann ich mir bei Wenjun Gehér verschaffen?
Ich fihre den Pinsel, doch es ist schwer, die Augenbrauen so
gut wie Jingzhao zu ziehen. Ich schaue nach den Wolken und
betrachte den Mond, und aller Klang ist voll Traurigkeit. Ich
suche das Vergntgen, doch Uberall ist nur seelenloser Ort.

In der Uberlieferung heiBt es: ,Es ist besser, fir die Liebe zu
sterben als Liebeskummer zu erleiden.” Wer der Liebe gewahr
wird, wird eher aus Liebe sterben wollen statt aus Liebe zu
leiden. Wer aber von der Liebe besessen ist, wird der sterben
wollen? Dennoch, ohne aus Liebe zu sterben, wird man die Liebe
im Grunde doch nicht verstehen. Die Weiden von Han Hong, die
Blumen von Cui Hu, die fallenden Blatter des Han-Palastes und
die Wutong-B&aume der Frauen von Shu, das alles riihmen die
Liebespaare spéaterer Generationen in Schriften und Liedern.
Ungeachtet aller berihmten Vorbilder wie der Diener aus dem
Kunlun-Gebiet oder wie Huang Shanke, ungeachtet aller bei-
spielhaften Herzensfreunde und Kameraden, die einander ewige
Treue schworen, letztendlich sind es nur schone Manner, die
vorUberziehen.

Nach der Schrift ,Notizen am kleinen Fenster” (Xiaochuang

youji) von Chen Meigong [Jiru, 1558-1639] aus der Qing- [eigentL.
Ming-] Dynastie aufgezeichnet. Von Shiyu Jushi spielerisch auf-
geschrieben, um die leeren Stellen zu fiillen.

UBERSETZUNG LIN YULI



aurschriFT NETFE, AIRE. REEHE, BEN. BEBRASMES,

BEERX, BAMBEZTT, BEEIMEMSE, 68
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ZENG MI « Alter Mann, alter Baum, alte Hitte

SIGNATUR

SIEGEL

Im fiinften Monat des zyklischen Jahres jimao [1999]
gezeichnet von Sanshi Louzhu aus Zuchai am Flussufer
des Qiantang, unter den Bluten der Glyzinie des
Wentao-Pavillons in der Sommerfrische am Fluss.

CINARCB=ABERNEEIH 2 TRIAOSHE
REBE T,

(Das Wesen von Pinsel und Tusche zusammenfihren; intaglio)
E [ (Schatz; relief)
#KEI B (Griin vor dem Fenster bringt Frieden ins Haus; intaglio)
LR\ E (Von Zeng Mi nach dem sechzigsten Lebensjahr
geschaffen; relief)
B]H (Erkennbar; relief]
BHERSE (Verfeinerung zu hohen Wolken hintragen; relief]
38 (Linksseitiges Meer; intaglio)
22 (Friedvoll; relief)
AfaET (Stein-Fisch-Einsiedler; relief)
— 4 (Drei Steine; relief]



Die Arbeit des zeitgendssischen Kinstlers Zeng Mi vereint in klassischer
Weise die ,Drei Vollkommenheiten” (sanjue] der traditionellen chinesi-
schen Kunste des Dichtens, Schreibens und Malens in einem Werk. Bei
der ausflhrlichen, im Mittelgrund der Landschaftskomposition platzierten
Aufschrift handelt es sich um einen Text des einflussreichen ming-zeitli-
chen (1368-1644) Schriftkiinstlers Chen Jiru (1558-1638). Die von Zeng Mi
zitierte Schrift bezeugt die auch im gegenwartigen Zeitalter andauernde
Auseinandersetzung mit alten Kunsttraditionen und Gelehrtendiskursen in
der chinesischen Kultur.

Sie bringt insbesondere die kulturelle Neubesinnung und poe-
tische Weltschau, die im identitatsbildenden Kunstdiskurs der
1990er Jahre in der Volksrepublik Chinas durch die Neuen Litera-
tengelehrten (xin wenren) gepragt wurde, zum Ausdruck. Infolge
der Reform- und Offnungspolitik [gaige kaifang) seit Ende der
1970er Jahre versuchten diese, die Konzepte, Techniken und
stilistischen Traditionen der chinesischen Literatenklinste wie-
derzubeleben und im Kontext ihrer Zeit neu zu definieren.

Unter diesen Literatengelehrten des 20. Jahrhunderts sticht Zeng Mi durch
seine kreative Interpretation und Erweiterung von klassischen Begriffen,
Bildmotiven und literarischen Topoi als bedeutender Vertreter hervor.

Die mit Tusche auf Papier umgesetzte Arbeit ,Alter Mann, alter Baum, alte
Hiitte" greift das klassische chinesische Genre der monochromen Land-
schaftsmalerei auf. Diese blihte wahrend der Nordlichen Song (960-1127)
und wurde im Laufe der Folgedynastien durch bestimmte, oftmals idea-
lisierte Bildthemen weitergeflhrt und ausdifferenziert (siehe versLEICHSAB-
siLouns). SO handelt es sich hier um die typenhafte Darstellung eines aus
der Gesellschaft zuriickgezogen, in der freien Natur lebenden Eremiten.
Anders als eine ,unter freiem Himmel” und nach der Natur gemalte Land-
schaft ist auch Zengs Darstellung - eben im Sinne der traditionellen chi-
nesischen Literatenkunst - nicht als naturalistische Darstellung zu lesen,
sondern als eine zutiefst subjektiv wahrgenommene Landschaft und

ZENG MI « Alter Mann, alter Baum, alte Htte

personliche ,Schau nach innen”. Wie ein Selbstbildnis dient das Bild dazu,
den in einem bestimmten Moment gegebenen Geistes- und Gemutszu-
stand des Kinstlers zum Ausdruck zu bringen. Die vielen, insgesamt zehn
Siegelabdriicke heben durch ihre unterschiedlichen Inschriften die Viel-
schichtigkeit der intellektuellen Landschaft dieser Kiinstlerpersdnlichkeit
hervor. Innerhalb der formalen Komposition des Bildes runden die Siegel
zudem durch ihre gezielte Positionierung die Vereinigung von Text, Schrift
und Bild ab und vervollkommnen so das Werk.

Auch die Malweise zielt darauf ab, die angenommene wesenhafte,
spirituelle Essenz der Dinge zu erfassen, statt sie darzustellen. Zeng
arbeitet hier bewusst mit einer ,naiven und unbeholfenen” ([puzhuo)
Pinselfuhrung, die ebenfalls an Vorbilder der chinesischen Maltraditi-

on und Schreibasthetik anknUpft. Sein abstraktes, spontan bewegtes
JJuschespiel” (moxi) zieht den Blick des Betrachtenden in die Ferne, wo
er sich im Nebelschleier der Bergzige im Bildhintergrund verliert. Die in
der Aufschrift beschriebenen Geflihle von Einsamkeit, Trauer und Sehn-
sucht verstarken die melancholische Stimmung im Bild. Zugleich baut

der Schrifttext durch literarische und kunstgeschichtliche Ruckbezige,
etwa zur tang-zeitlichen (618-307]) Lyrik und han-zeitlichen (-206 bis 220)
Beamtenkunst, eine aktive Verbindung mit der kulturhistorischen Vergan-
genheit Chinas auf.

Zeng ist ein wichtiger interkultureller Akteur im globalen Kunstdiskurs
der Gegenwart, der in seinen Werken klassische Elemente der chinesi-
schen Literatenkunst und in Europa und den USA verbreitete Techniken
miteinander verbindet. Seine Arbeiten wurden und werden international
ausgestellt und diskutiert. 1935 in Fuzhou, Fujian, geboren, erlernte
Zeng in jungen Jahren westliche Aguarelltechniken. Von 1957 bis 1962
studierte er an der Nationalen Kunstakademie in Hangzhou, Provinz
Zhejiang, unter namhaften Lehrern wie Pan Tianshou (1897-1971])
chinesische Landschaftsmalerei. Nach der Offnung Chinas Ende der
1970er unternahm Zeng ausgedehnte Reisen, u. a. in Nordamerika,
Ost- und Stdostasien sowie wiederholt Europa.



VERGLEICHSABBILDUNG

HUANG BINHONG

=HEIT
(1865-1955)

Landschaften

China, dat. 1954 - Blatt 2 aus einem Album mit acht Blattern « Tusche und z. T. Farben
auf Papier « 25,9 x 33,6 cm « ehemals Sammlung Mochan Shanzhuang, erworben 1988 mit
Unterstltzung der Stiftung Deutsche Klassenlotterie Berlin. Staatliche Museen zu Berlin,
Museum fir Asiatische Kunst, Inv.-Nr. 1988-77 « Foto: Jirgen Liepe

ZENG MI « Alter Mann, alter Baum, alte Hitte



WANG DONGLING
ELHER

(* 1945)

Gedicht
+An einem Friihlingsabend in Luoyang eine Flote horen”

nach Li Bai

China, 1986 « Hangerolle « Tusche auf Papier « 136 x 66 cm « Leihgabe aus Privatbesitz «
Foto: Andreas Schmid
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aurschrir  Wessen Haus entfliegt der Klang einer Jadefléte in aller Stille?
Sich mit dem Frihlingswind zerstreuend, erfUllt er die Stadt Luoyang.
In diesem nachtlichen Lied hore ich die gebrochenen Weidenzweige,
Wer wirde dabei nicht erregt, an seine alte Heimat zu denken!

ERTHEERE,
BB B
IEE 7 B R R AT,
AARERER,

Als Andenken an Herrn Shi Andi geschenkt.
Wang Dongling, im zyklischen bingyin Jahr [1986] in Hangzhou.

R E ST A B o
AEELWRIRTM

SIGNATUR

seeel £ ABREN (Siegel von Wang Dongling; intaglio)

Die Arbeit stammt vom zeitgendssischen chinesischen Schriftkiinstler Wang
Dongling, der als Pionier der Modernistischen Schriftkunstbewegung (shufa
xiandai pai) in der Volksrepublik der 1980er international bekannt geworden
ist. Sie entstand 1986 und stellt ein bedeutsames Zeugnis ihrer Zeit dar. Als
perscnliche Schenkung wurde sie an den deutschen, heute in Berlin tatigen
Kinstler und Kurator Andreas Schmid (geb. 1955]) zum Abschied Uberreicht,

als dieser im Rahmen eines Austauschstudiums an der Nationalen Kunst-

akademie in Hangzhou, Zhejiang, Unterricht in Schriftkunst bei Wang erhielt.

Die Hangerolle ist mit dem bertihmten Gedicht ,An einem Frihlingsabend

in Luoyang eine Flote héren” des tang-zeitlichen (618-907) Dichters Li Bai
(701-762) sowie einer personlichen Widmung an den Empfanger beschrieben.
Wang wahlte das Gedicht mit Bedacht aus, um den Fortgang einer geschatz-
ten Person angemessen zu wirdigen. Die vier Zeilenreihen der Aufschrift, wel-
che von oben nach unten und rechts nach links gelesen werden, sprechen

WANG DONGLING - ,An einem Friihlingsabend in Luoyang eine Flote horen”

von Trennung, Sehnsucht, und Heimat. Ein Beispiel fur die Vielschichtig-
keit der Bedeutungsebenen sind die Worte ,gebrochene Weidenzweige":
Traditionell stehen sie als Sinnbild fir Abschiedstrauer. Das Schriftzeichen
fur ,\Weide" (liu ¥, dritte Zeichenreihe, letztes Zeichen) aber klingt aus-
gesprochen genauso wie das fir ,verweilen” (liu 88) - Abschiedsschmerz
und der Wunsch nach dem Bleiben sind also engst mdglich miteinander
verknUpft. Die Signatur verleiht dem Werk eine personliche Note, indem
sie den Urheber und den Empfanger, den Entstehungszeitpunkt und -ort
sowie die Funktion des Objektes als Abschiedsgeschenk nennt. Der ab-
schlieBend gesetzte Siegelabdruck ,versiegelt” die Hangerolle wortwort-
lich als ein ,authentisches”, von Wangs Hand stammendes Werk.

Die Hangerolle flr Andreas Schmid ist eines der seltenen Beispiele fir
Wang Donglings friihe Schriftkunst. Die verwendete Wilde Kursivschrift
(kuangcao) pragte die Modernistische Schriftkunstbewegung (shufa
xiandai pai] und ist damit zugleich Ausdruck einer umfassenderen
Bewegung in China.

Wie das Gedicht entstand diese ubersteigerte Form der Kursiv-
schrift (caoshu) in der Tang-Dynastie. Sie zeichnet sich durch
eine hochgradig beschleunigte Schreibgeschwindigkeit und
extreme Zugkraft des Pinsels sowie Uberraschende Richtungs-
wechsel bei der Linienflhrung aus. Ein eigenstandiges Genre,
verkdrpert die Wilde Kursivschrift asthetische Ideale hochster
NatUrlichkeit und Spontaneitat.

Merkmale der Wilden Kursivschrift zeigen sich in Wangs Arbeit in den
auffallig gelangten Strichen in den Schriftzeichen fir ,Klang” (sheng &,
erste Zeichenreihe unten) und ,inmitten” (zhong 9, dritte Zeichenreihe
oben). Verstarkt wird ihre asthetische Wirkung durch das deutlich her-
vortretende ,fliegende Wei3” (feibai), das beim dynamischen Ziehen von
Pinsellinien in erhchter Geschwindigkeit entsteht, wobei die aufgetragene
schwarze Tusche den weil3en Papieruntergrund stellenweise freigibt.
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Wangs charakteristischer Stil, der Uberdies von der Schriftkunst seines
Lehrers Lin Sanzhi (1898-1989] gepragt ist, hat ihn - v. a. in Form spekta-
kularer Schreib-Performances vor groBem Live-Publikum - zu internatio-
nalem Ruhm befGrdert (Siehe versLEICHSABBILDUNG).

Schenkungen von schriftklinstlerischen Werken erfillen in
Ostasien schon seit dem Altertum wichtige gesellschaftliche
Funktionen, sowohl als individuelle Freundschaftsbekundung

wie auch als Zeichen der politischen Diplomatie. Als ein solches VERGLEICHSABBILDUNG
Zeichen der Verbundenheit ist Wangs Arbeit Dokument einer
kulturpolitischen Offnung Chinas nach einem langen Zeitraum
der kulturellen Zensur unter Mao Zedong (1893-1976) und ein
materielles Zeugnis des in der Volksrepublik wieder aufbliihenden
Kulturaustausches auf internationaler Ebene. Als wegweisender
Vertreter der Modernistischen Bewegung setzte sich Wang fir
die Internationalisierung und Akademisierung der chinesischen
Schriftkunst als zeitgendssische Kunstdisziplin ein. Schmid ge-
horte damals zu den ersten auslandischen Schilern weltweit,

die systematischen Unterricht in der chinesischen Schriftkunst
erhielten.

Wang Dongling wurde 1945 in Jiangsu geboren und gilt heute als einer der
bedeutendsten zeitgendssischen Vertreter der chinesischen Schriftkunst.
Andreas Schmid, geboren 1955, ist als Kuinstler und Kurator in Berlin tatig.

WANG DONGLING

FRE
(* 1945)

Bei einer Performance schreibt der Kiinstler
das Schriftzeichen li &, ,.schon”.

Kunstakademie in Hangzhou, 2004 «+ ® Wang Qiuhang EFfK#L

WANG DONGLING « ,An einem Friihlingsabend in Luoyang eine Flote horen”
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WANG DONGLING

Interview

Was kdnnen Betrachter*innen durch lhr Kunstwerk

.An einem Friihlingsabend in Luoyang eine Flote horen”

lernen und erfahren?

Kalligraphie ist eine sehr spezielle Kunstform in China. Ich habe
das Werk im Typ der Kursivschrift ausgefuhrt. Es vermittelt die Besonder-
heiten dieses Schrifttyps. Abgesehen davon, dass sie chinesische Schrift-
zeichen wiedergibt, folgt die Kursivschrift typspezifischen Schreibmetho-
den und legt einen Schwerpunkt auf die Kunst der Pinsellinie. Die Linie ist
mit Rhythmus und Emotion geflllt und bezieht ihre Kraft von innen.

Was hat Sie zu dieser Arbeit inspiriert?

Ich habe diese Kalligraphie vor sechsunddreif3ig Jahren geschrie-
ben, ich war damals noch jung. Inspiriert wurde die Arbeit sicherlich von
meinem personlichen Hintergrund - ich lebte in Hangzhou, wahrend sich
mein urspringlicher Heimatort in der Provinz Jiangsu befand. Und dann war
sie auch inspiriert von der Geschichte Andreas Schmids, der als deutscher
Austauschstudent zum Studieren nach Hangzhou gekommen war. Dement-
sprechend entschied ich mich dafr, ein Gedicht von Li Bai niederzuschrei-
ben, welches die wertschatzende Erinnerung an die Heimat zum Ausdruck
bringt. Beim Schaffen eines kalligraphischen Werks ist die Wahl des Text-
inhalts fur den Kalligrafen von besonderer Bedeutung, weil dieser dazu
beitragen kann, bestimmte Ideen und Ansichten treffend zu vermitteln.

Welche Bedeutung hat Schriftkunst in der heutigen Zeit aus

Ihrer Sicht? Bitte stellen Sie einen (z.B. gesellschaftlichen,

kulturellen, kiinstlerischen) Aspekt heraus, der Ihnen besonders

wichtig ist.

In der kulturellen Tradition Chinas gelten die Gattungen der
Kalligraphie und Malerei als untrennbar. Aus heutiger Sicht betrachtet,

WANG DONGLING - Interview

genieBt Kalligraphie den Status einer eigenstandigen Kunst. Angesichts
der abstrakten Eigenschaften der Kalligraphie sowie der Tatsache, dass
die meisten jungen Menschen in China heute nicht mehrin der Lage sind,
Schriftzeichen mit traditionellen Pinseln zu schreiben, ist es meine Hoff-
nung, dass die Kalligraphie nicht nur weiterhin eine eigenstandige Kunst-
form darstellt, sondern sich darUber hinaus weiter als zeitgendssische
Kunst entwickelt. Insbesondere im Hinblick auf die kalligraphische Gattung
|8sst sich sagen, dass jedes Kunstwerk ein Trager von spezifischen Text-
bedeutungen und Botschaften ist. Wahrend meiner kontinuierlichen Arbeit
in ,Chaos-Schrift” [luanshul realisiere ich eine fundamentale Verschran-
kung der geschriebenen Elemente - Zeichen flr Zeichen, Zeile fur Zeile.
Auf den ersten Blick wirkt die sich tiberlappende Schrift wie eine [lesbare]
kalligraphische Arbeit; tatsachlich ist sie aber nicht entzifferbar. Sie besitzt
eine Qualitat der Abstraktion, die die der Kalligraphie eigene asthetische
Wirkung verstarkt und ein umfassendes Verstandnis der Kompasition von
gefilltem und leerem Raum befdrdert. Solche Arbeiten in ,Chaos-Schrift”
ermaglichen es denen, die mit chinesischen Schriftzeichen nicht vertraut
sind, die Kunst der Kalligraphie ungehindert zu genief3en.

AbschlieBend: Mit welchen drei Begriffen wiirden Sie

Ihre Arbeit treffend beschreiben?

Frisch und ungehemmt (xiaosa); mit Lebensbewegung erfullt
(shengdong); Geflhle stimulierend (jiging).
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GU GAN
=l

(1942-2020)

Gedicht
,Einsamer Trunk unter dem Mond”
nach Li Bai

China/Deutschland, 1987 « Sechs Kieferlatten « Tusche auf Kiefernholz « 240 x 9,55 cm

je Latte « Erworben 2021 aus dem Nachlass von Ilse Lommel bei Lempertz, Koln;
Dauerleihgabe der Deutschen Gesellschaft fir Ostasiatische Kunst. Staatliche Museen zu
Berlin, Museum fiir Asiatische Kunst, Inv.-Nr. DLG 0-1388-2021 - Foto: Sa$a Fuis Photogra-
phie, Kéln; Kunsthaus Lempertz, Kéln
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aurschriFT - Unter Bllten meine Kanne Wein -
Allein schenk ich mir ein, kein Freund halt mit.
Das Glas erhoben, lad den Mond ich ein,
Mein Schatten auch ist da, - wir sind zu dritt.
GewiB3 versteht der Mond nicht viel von Wein,
Und was ich tue, tut der Schatten blind,
Doch sollen sie mir heut Kumpane sein
und ausgelassen unterm Frihlingswind.
Ich singe und der Mond schwankt hin und her,
Ich tanze und mein Schatten hipft noch mehr.
Wir sind uns Freunde, da wir ntichtern sind,
Ein jeder geht flr sich, wenn erst der Rausch beginnt.
Nichts bleibt dem Herzen ewiglich verbunden,
Als was im hohen Sternenlicht gefunden.

UBERSETZUNG: GUNTER EICH

HE—EE, BEERR,
SRR, BEM=A.
REIREER, RAEREES
BHARE, TRARE.
AL, HERZTEL,
BERFRZRER, BFREDE
KEEEBE, HPARTEE,

senatiR —,Einsamer Trunk unter dem Mond” des grof3en chinesischen
Dichters Li Bai der Tang-Dynastie.
Gu Gan, im Winter des Jahres 1987 geschrieben.

FREARKFAZHA TER, —N/\tFLETE

sesel. =R (Ideenbilder; relief)
HF (Gu Gan; relief]

GU GAN - ,Einsamer Trunk unter dem Mond”

Sechs Kieferlatten von jeweils fast zweieinhalb Metern Hohe zeigen
eigentumlich irreguldre Schriftzeichen, die ein Gedicht wiedergeben, das
der beriihmte tang-zeitliche (618-907) Dichter Li Bai (701-762) schrieb.
Es handelt von einem nachtlichen Moment des Rausches, der in der ver-
spielten kursiven Form der altertiimlichen Siegelschrift (zhuanshu) forma-
len Widerhall zu finden scheint. Das Werk stammt aus der Hand des 2020
verstarbenen chinesischen Schriftkinstlers Gu Gan, einem Wegflhrer der
volksrepublikanischen Modernistischen Schriftkunst (shufa xiandai pai).

Das verwendete materielle Medium lehnt sich an friihe chinesische
Schreibformate an. Gu Gan adaptierte das Format altertiimlicher Streifen
bzw. Tafelchen aus Holz und Bambus, welches hauptsachlich in der Zeit
der Streitenden Reiche bis zur Qin- und Han-Dynastie ( -5. Jh. bis 3. Jh.)
gebrauchlich war (siehe versLEiCHsABBILDUNG).

Solche Bambus- oder Holz-Streifen wurden vor der Erfindung
und weiten Verbreitung von Papier als kostenglnstigere Alter-
native zur Seide benutzt. Beschrieben wurden sie haufig mit
lAngeren Texten, zu denen Regierungsdokumente wie Protokolle
und Vertrage oder literarische Werke des klassischen Kanons
gehdorten. Jeweils mit einer Schriftzeile versehen und zu Bindeln
zusammengeschnurt lieBen sich diese Streifen dann von oben
nach unten und rechts nach links wie Blcher lesen.

Gus lange Bretter unterscheiden sich allerdings deutlich vom handlichen
Format jener Bindel und verschaffen der kinstlerischen Dimension der
kalligraphischen Schrift besondere Aufmerksamkeit.

Auf kreative Weise werden in der Arbeit drei Ebenen der Schreib- bzw.
Lesekultur miteinander verschrankt: das mittelalterliche Gedicht aus dem
achten Jahrhundert, das frihchinesische Schreibformat der Holzstreifen
und die altertimliche Siegelschrift.

Fur jene, die der chinesischen Sprache kundig sind und das zitierte
Gedicht kennen, erzeugt das Kunstwerk einen Moment der Uberraschung -
und auch der Entfremdung.
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Als Alltagsschrift ist die von Gu verwendete Siegelschrift namlich schon
seit rund zwei Jahrtausenden nicht mehr in Gebrauch und erfordert heut-
zutage zur Entzifferung besondere Schulung. Uberdies veranderte Gu Gan
die Siegelschriftzeichen hdchst individuell, sodass der originale Text in
seiner Aufschrift kaum wiederzuerkennen ist.

Die Arbeit steht in ihrem ausgefallenen Format als duBerst rares Beispiel
fur sich: sowohl im speziellen kinstlerischen Werk Gus als auch in der
modernen und zeitgendssischen Schriftkunst insgesamt. Sein eigen-
tumlicher Schreibstil zeigt sich hier in lebendiger Form einer knorrigen
Siegelschrift, die mit Elementen verkirzter, leicht flieBender Kursivschrift
verbunden ist. Dank des spontanen, geradezu spielerischen Charakters
der Schrift scheinen die Schriftzeichen entlang der Latten vergntigt
hinab zu purzeln. Das kunstlerische Zusammenspiel von Text, Schrift

und Bildhaftigkeit kommt in diesem Werk auch in der Kunst des Siegel-
schneidens (zhuanke) zum Tragen. Gu hat jeweils am ersten und letzten
Schriftzeichen des Gesamttextes mit den Siegeln eine rote Markierung
gesetzt. Wahrend er mit dem Siegel unterhalb der Signatur quasi unter-
schreibt: ,Gu Gan”, tragt das anfanglich gesetzte Siegel die Aufschrift
Jldeenbilder” (yixiang). Dieses sog. ,flihrende Siegel” (shouyin) dient als
eine Art Wegweiser, der das Konzept des Schriftklinstlers aufzeigt und
den Betrachtenden in das Werk hineinleitet. Es bringt die kiinstlerische
Strategie Gus zum Ausdruck, aus der eigenen inneren Vorstellung heraus
eine geistige und emotionale ,Ideenlandschaft” zu erschaffen. In diesem
Ideenbild erhalt Li Bais Gedicht, ein Juwel der chinesischen lyrischen
Tradition, neue Gegenwartigkeit.

Gu Gan, geboren 1842 in Changsha, Hunan, gestorben 2020, gilt als ei-
ner der wichtigsten Vertreter der volksrepublikanischen Modernistischen
Schriftkunst (shufa xiandai pai). In seiner Arbeit setzte er sich ebenso mit
der Tradition der chinesischen Schriftkunst auseinander wie mit westli-
chen Kinstlern der Moderne.

GU GAN - ,Einsamer Trunk unter dem Mond”

VERGLEICHSABBILDUNG

WA (R R EERTE, AR EERZEH, BRI, X¥F, 88k,

CH, BRE]---[ElFEB: £, KEEE DRERIL SAEE LEZLE
. SEERRE DRSS, MUERZ. S8, 2E! FREMEDIA, FHTHE,

Bokeh, BEEE, MEFERMZEH. BREETLTERE, NBALEHE, RREE
Z, HRTE. REGP, ETEEEL, SUuAHL, RETE BESRZE
. iRz, AR, GF & Hz#! FREPTR, DERS, AREESE
. WMEE, DARFE. MERT, ERTFH, ETHME KETE BEXG. B
FE! &, SiA! BREEFIA, mRAATE. SHERBN, KAREE. FRALBR
Kin, W&, ME! BTE, #ENE (kR

Bambusstreifen aus der Sammlung des Tsinghua University Art Museum

China, Zhou-Dynastie, Zhanguo-Periode (-475 bis -221] « Tusche auf Bambus *

L. je Streifen 28,5 cm « Abb. nach: Qinghua Daxue chutu wenxian yanjiu yu baochu zhongxin,
Li Xueqin (Hrsg.), @inghua Daxue cang Zhanguo zhujian [Zhanguo-zeitliche Bambusstreifen
in der Sammlung der Tsinghua-Universitat], Shanghai: Zhongxi shuju, 2010, Taf. 8 « Unter
der Abbildung findet sich die Transkription des auf die Bambusstreifen geschriebenen
Textes in zeitgendssischer Regelschrift.
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XU BING
RIK

(* 1955

Book from the Sky

China, 1987-1991 - im Blockdruckverfahren gefertigtes Set von vier Badnden in einem
Kasten « Tusche auf Papier, Holz « je Band 45,8 x 29,8 cm; Holzkasten 49 x 33 x 11 cm «
erworben 2004 mit Unterstitzung von Dieter und Si Rosenkranz. Staatliche Museen

zu Berlin, Museum fir Asiatische Kunst, Inv.-Nr. 2004-2 « Foto: Jurgen Liepe
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Vier im traditionellen chinesischen Blockdruckverfahren hergestellte
Blcher in einem speziell gefertigten Holzkasten scheinen zu intensiver
Lektlre einzuladen. Bis ins Detail sind sie wie klassische gebundene
Blcher gestaltet - samt Haupttitel, Frontispiz (dem Bildtitel gegen-
Uberliegend), Impressum und selbst Anmerkungen. Doch niemand kann
diese Werke lesen! Die Schriftzeichen, mit denen der zeitgendssische,
konzeptuell arbeitende Schriftkiinstler Xu Bing diese Biicher gedruckt
hat, sind eine Pseudoschrift und dienen der absichtlichen Irreflihrung der
Betrachtenden. "Book from the Sky" setzt sich mit der technischen Repro-
duktion von Schrift und Text auseinander und wirft dabei einen kritischen
Blick auf Prozesse der kulturellen Einschreibung.

Das Buchset in der Sammlung des Museums fir Asiatische Kunst ist Teil
eines GroBprojekts des Kiinstlers, dem er den Titel "Book from the Sky"
(Tianshu; siehe versLeichsasiLoung) gegeben hat. In einer damals international
bahnbrechenden GroBinstallation prasentierte Xu erstmals 1991 zahl-
reiche solcher Blcher zusammen mit horizontal und vertikal gehangten
Schriftrollen.

Xus Arbeit sprengt die tbliche Wahrnehmung der chinesischen Schrift,

in der die grafische Form mit begrifflicher Bedeutung und dem Klang der
Aussprache zusammenhangt. Seine Zeichen muten auf den ersten Blick
wie chinesische Schrift an, da sich ihre Struktur auf das System einzelner
Striche und modularer Zeichenelemente stiitzt, aus denen chinesische
Schriftzeichen gewdhnlich zusammengesetzt sind. Die gleichférmige
GroBe der einzelnen Schriftkdrper tragt zum Tauschungseffekt bei. Fur
die Erarbeitung seiner erfundenen Fantasiezeichen nutzte Xu einen for-
malen Regelschrifttyp (kaishu) im sog. Song-Stil (Songti], welcher ab der
Song-Dynastie (960-1279) fir gedruckte Werke Verwendung fand und als
Standard auch heute weit verbreitet ist.

Fir das "Book from the Sky" setzte sich der Kiinstler intensiv mit dem
chinesischen Wort- und Sprachsystem auseinander. Hierflir studierte
er nicht nur die Zusammensetzung und Gestaltung von Schriftzeichen,

XU BING - Book from the Sky

sondern schnitzte auch jeden einzelnen Block des tber 4000 Zeichen
umfassenden Korpus handgeschnitzter Holzdrucktypen eigenhandig.
lhre Anzahl war vom Kinstler konzeptuell genau durchdacht. So erklarte
er: ,Ich entschied, etwas Uber viertausend gefalschte Schriftzeichen zu
kreieren, [...] weil der durchschnittliche Lesestoff ebenfalls aus ungefahr
viertausend unterschiedlichen Schriftzeichen zusammengesetzt ist. [...]
Wenn du viertausend oder mehr Schriftzeichen gelernt hast, bedeutet
das, du kannst lesen und bist daher ein Intellektueller.":

Xus Zerschmetterung der chinesischen Schrift richtet sich gleichermaf3en
gegen eine wesentlich in Text und Schrift begriindete Kultur und Gesell-
schaft. Wie die Anzahl der Schriftzeichen wahlte der Kinstler auch den
konzeptuellen Titel der Installation mit Bedacht. Die Bezeichnung seines
,nonsensischen” Schriftwerks als ,Buch des Himmels" - somit einer
Schrift gottlicher Herkunft gleichkommend - erscheint geradezu ironisch.
Mit dem Werk stellt der Kiinstler nicht zuletzt die Funktion und Zweck-
maBigkeit von Sprache als Mittel der Kommunikation in der Gesellschaft
kritisch infrage. Sein Buchtext ist jeglichen semantischen Inhalts entle-
digt: Er erzahlt vielmehr Geschichten jenseits geschriebener Worte.

Xu Bing zéhlt zu den weltweit bedeutendsten Vertretern der zeitgends-
sischen Kunst aus China. Er wurde 1955 in Chongging, Sichuan, gebaoren
und lebt heute in China und den USA. Neben seiner kiinstlerischen Tatig-
keit war er u.a. als Vize-Prasident der renommierten Central Academy of
Fine Arts (CAFA] in Peking tatig.

1 Zitiert nach Mullaney, Thomas S.: The Chinese Typewriter: A History. Cambridge, MA: The
MIT Press, 2017, S. 18; S. 339, n. 22.

18



VERGLEICHSABBILDUNG

XU BING
Rk
(* 1955)

Book from the Sky

China, 1987-1991 - Holzblockdrucke « Tusche auf Papier, Holz « Installationsansicht in der
Ausstellung ,Xu Bing in Berlin. Sprachraume”, Staatliche Museen zu Berlin, Museum fur
Ostasiatische Kunst, 27.05.2004 bis 01.08.2004 - Foto: Jurgen Liepe

XU BING - Book from the Sky
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XU BING
RIK

(* 1955

Landscripts: Zehntausend Baume
China/Deutschland, 2004 « Serie von fUnf Blattern « Tusche auf Papier « 115 x 185 cm

je Blatt » erworben 2004 vom Kinstler mit Unterstitzung der Kulturstiftung der Lander;

Dauerleihgabe der Deutschen Gesellschaft fiir Ostasiatische Kunst. Staatliche Museen
zu Berlin, Museum fir Asiatische Kunst, Inv.-Nr. DLG 0-1271-2018 -
Foto: Jorg von Bruchhausen
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sieNaTUR XU Bing. Two thousand and four, Berlin

SIEGEL Xu Bing (relief)

,Landscripts” - wortlich ,Landschriften” hat der zeitgendssische chine-
sische Avantgardekiinstler Xu Bing seine Werkserie genannt. Sie ist ein
Beispiel fUr seine Uber Jahrzehnte anhaltende kinstlerische Auseinander-
setzung mit Schrift und Sprache. Wer diese ,Landscripts” mit den Augen
durchwandert, bemerkt, dass die darin zu sehende Natur nicht nur mittels
Mal-, sondern auch mit Schreibtechniken dargestellt ist: Die hiigelige
Waldlandschaft setzt sich fast ganzlich aus chinesischen Schriftzeichen
zusammen: Die Baume etwa bestehen aus den Zeichen fur ,Blatter”

(ve M), Holz" (mu K] und ,Wald" (lin #K), die Bodenfldchen aus denen fir
JErde" (tu &), ,Gras" [cao E) und ,Stein” (shi A). Zugleich bleibt das Bild
als Naturlandschaft fassbar, sodass sich ein Gesamtpanorama offenbart,
in dem Landschaftsmalerei und Schreibkunst, Bildschrift und Schriftbild
miteinander verschmelzen. In Xus innovativem Spiel mit Zeichen und de-
ren Bedeutungen kommen die speziellen Eigenschaften der chinesischen
Schrift besonders zum Tragen, die zugleich aus piktografischen und ideo-
grafischen, d. h. bildlichen und begrifflichen Elementen besteht.

Die Idee, das Kunstwerk als imagindre Landschaft mit dem Blick zu
durchwandern, beruft sich auf eine tausendjahrige Maltradition. Maf3-
geblich im China der Nordlichen Song-Dynastie (360-1127]) etabliert,
fanden Praxis und Theorie der monumentalen Landschaftsmalerei in
ganz Ostasien Verbreitung. Auch Xu Bings Serie kann als Monumental-
werk betrachtet werden, denn aneinandergereinht ergeben die Blatter

der ,Landscripts” eine zusammenhangende Gesamtkomposition. Wie bei
einem traditionellen Querrollenformat breitet sich ihre Natur Abschnitt fur
Abschnitt vor den Augen der Betrachtenden aus. Verschiedene Szenerien
kdnnen so ausgekundschaftet, versteckte Details entdeckt, atmosphari-
sche Stimmungen aufgesogen werden. Wie beim Lesen klassischer chi-

XU BING - Landscripts: Zehntausend Baume

nesischer Textformate ,wandern” die Betrachtenden stets von rechts nach
links - auch dies ein Aspekt von Xus Bezugnahme auf die Tradition chine-
sischer Malkunst, bei der man auch von ,Bilder lesen” (duhua) spricht.

Der Titel ,Zehntausend Baume”, erinnert an bekannte Meisterwerke wie
.Kiefernwind in zehntausend Schluchten” (Wan he songfeng) oder
,Eintausend Gipfel und zehntausend Schluchten” (Qianyan wanhe)

(siehe versLEicHsaBaiLDUNG). Diese Bezugnahme verweist auf philosophische Bild-
themen, darunter das universelle Verhaltnis des Menschen zum Kosmos
sowie die menschliche Erfahrung der Natur in ihrer unermesslichen Grof3e
und grenzenlosen Vielfalt. In seiner scheinbar paradoxen Vorgehensweise,
mittels geschriebener Zeichen eine Naturlandschaft bildhaft wiederzugeben,
reflektiert Xu das in jenen klassischen Werken ebenfalls angesprochene
Spannungsfeld von NaturundKultur auf seine Weise: Seine ,Landscripts”
vereinen die scheinbar gegensatzlichen Pole der naturgegebenen Waldland-
schaft und des menschengemachten Systems der chinesischen Schrift.

Xus grenziberschreitende Ansatze verkorpern sich auch in der Signatur
und dem Siegel, welche auf dem letzten Blatt abschlieBend gesetzt wur-
den. Beide sind in der von Xu kreierten Schrift der English Square Word
Calligraphy (Yingwen fangkuaizi shufa) ausgefihrt. Wahrend ihr Schriftbild
visuell an chinesische Schriftzeichen erinnert, beruht ihre Schreibweise
tatsachlich auf den 26 Buchstaben des lateinischen Alphabets. Kultur-
Ubergreifend ist Xus Schrift fUr alle einfach erlernbar, die dieses Alphabet
beherrschen. Und so lasst sich entziffern, dass mit den sieben ,Schrift-
zeichen” der Signatur die sieben Worter ,Xu Bing. Two Thousand And Four,
Berlin” geschrieben sind. Sie geben somit Auskunft Gber Produktionszeit-
raum und -ort der Werkserie, welche Xu 2004 bei seinem Aufenthalt in
Berlin schuf. Er lieB3 sich fur sie von der Park- und Waldlandschaft in und
um Berlin inspirieren. Weitere ,Landscripts” sind seriell an verschiedenen
Orten auf der Welt entstanden, die ersten 1999 in der Himalaya-Region
Nepals, andere 2003 in Sydney, wo die Arbeiten die urbane ,GroBstadt-
landschaft” der australischen Metropole samt Skyline, Betonbauten und
Baustellen nachzeichneten.
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Xu Bing zéhlt zu den weltweit bedeutendsten Vertretern der zeitgenos-
sischen Kunst aus China. Er wurde 1955 in Chongging, Sichuan, geboren
und lebt heute in China und den USA. Neben seiner kiinstlerischen Tatig-
keit war er u.a. als Vize-Prasident der renommierten Central Academy of
Fine Arts (CAFA] in Peking tatig.

VERGLEICHSABBILDUNG

GONG XIAN

BEE
e

(1619-1689)

Tausend Gipfel und zehntausend Taler

China, 2. Halfte 17. Jh. « Tusche auf Papier * 62 x 102 cm « Museum Rietberg Zrich,
Charles A. Drenowatz Collection, Inv.-Nr. RCH 1172 « Foto: Rainer Wolfsberger

XU BING - Landscripts: Zehntausend Baume
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CHEN GUANGWU
BREH

(geb. 1967)

JVorwort zur Gedichtsammlung
des Orchideenpavillons”

China, 2008 « 2772 zusammengefiigte und verschiebbare Holzkltzchen mit Aufschrift -
Tusche auf Holz » 98 x 253 x 9 cm « erworben 2010 von Alexander Ochs Galleries Berlin

mit Unterstiitzung der Deutschen Gesellschaft fir Ostasiatische Kunst. Staatliche Museen
zu Berlin, Museum fir Asiatische Kunst, Inv.-Nr. 2010-249 - Foto: Staatliche Museen zu
Berlin, Museum fir Asiatische Kunst/Stiftung Humboldt Forum im Berliner Schloss/David
von Becker
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AurscHRIFT  Im Jahr 353, dem neunten Jahr der Yonghe-Regierungsperio-

de, fand zu Beginn des letzten Frihlingsmonats eine Zusam-
menkunft am Orchideenpavillon an den nérdlichen Hangen der
Kuaiji-Berge statt; unsere Absicht war es, die Frihlingszeremonien
der Reinigung durchzufiihren. So manche guten Manner kamen,
gleichermafen jung und alt. Es war eine Gegend von machtigen
Bergen und emporragenden Graten, die mit Uppigen Waldern und
hohem Bambus bedeckt waren, wo ein klarer Bach mit wirbelnden
Randern ein funkelndes Licht auf beide Ufer zurlickwarf. Daraus
schnitten wir einen gewundenen Kanal, um unsere Weinbecher
schwimmen zu lassen, und ringsherum nahmen alle ihre zugewie-
senen Platze ein. Firwahr, wir hatten nicht die Harfen und Floten
eines grof3en Festes da, aber ein Becher Wein und ein Lied dien-
ten gentigend, um unsere verborgensten Geflihle freizusetzen.

Der Himmel an diesem Tag war leuchtend, und die Luft war klar;
sanfte Brisen wehten leise um uns herum. Uber uns blickten wir
auf die Unermesslichkeit des Universums; dann, unsere Augen
senkend, sahen wir die unendliche Vielfalt der Natur. Und wéh-
rend wir unsere Augen schweifen und unsere Herzen von Gedan-
ken zu Gedanken eilen lieBen, konnten wir die groBten Freuden
fur Ohr und Auge erleben - dies war wahres Glick.

Die Zeiten, in denen Menschen zusammenkommen kdnnen, fin-
den innerhalb des flichtigen Augenblicks eines Lebens statt:
Manche finden sie in offen ausgesprochenen Emotionen, von
Angesicht zu Angesicht, in einem einzelnen Raum; andere
Ubertragen ihre Gefiihle in etwas AuBeres, wahrend sie frei um-
herwandern, jenseits des Korpers der Welt. Unsere Neigungen
und Abneigungen haben eine Million verschiedener Formen; der
aktive Mensch und der kontemplative Mensch sind ungleich;
aber dennoch, wenn Freude aus einer zufalligen Begegnung
heraus entsteht, gibt es einen flichtigen Moment der Zufrieden-
heit, eine heitere Selbstgenlgsamkeit, ohne dass je ein Gedanke

CHEN GUANGWU - Vorwaort zur Gedichtsammlung des Orchideenpavillons”

an das Altern auftaucht. Dann, wenn wir der Richtung, die wir
eingeschlagen haben, Uberdrissig werden, dndert sich unsere
Stimmung mit den Ereignissen des Lebens, und unweigerlich
folgt die Depression. Von einem Augenblick zum anderen wird die
Freude, die war, zu erlebter Vergangenheit - und dennoch kon-
nen wir nicht umhin, dass unsere Gefiihle davon erregt werden.
Mehr noch sind es unsere Leben, ob lang oder kurz, sich veran-
dernd und transformierend, und letztlich an ein Ende gebunden.
Wie schon vor langer Zeit gesagt wurde: ,Leben und Tod stellen
die groBten Anliegen dar.” Kein Entrinnen des Schmerzes hierbei.

Jedes Mal, wenn ich die Ursachen der Emotionen untersuche, die
Menschen in der Vergangenheit bewegt haben, ist es, als hatte
ich darin das Spiegelbild meiner eigenen Gefiihle gefunden. Noch
nie habe ich solche Schriften ohne einen griblerischen Seufzer
betrachtet, zugleich kann ich keine angemessenen Worte finden,
um mir selbst zu erklaren, weshalb das so ist. Gelernt aber habe
ich dies: Der Glaube, dass Leben und Tod das Gleiche sind, ist
eine grof3e Tauschung; zu sagen, dass die Jahrhunderte des
Urahnen Peng nicht mehr sind als die Lebensspanne eines zu
frih verstorbenen Kindes - das ist Irrglaube, eine erzwungene
Einbildung. Diejenigen nachfolgender Zeiten werden genauso

auf heute blicken wie wir heute auf die Vergangenheit - das ist
die Traurigkeit! Aus diesem Grund habe ich die Liste der zu dem
Zeitpunkt Anwesenden aufgeschrieben und ihre Kompositionen
kopiert. Auch wenn sich die Zeitalter andern und die Erfahrun-
gen sich unterscheiden, kdnnen doch alle das teilen, was tiefe
Gefuhle erregt. Und so werden diejenigen, die dies in spateren Zei-
ten lesen, auch von dem bewegt sein, was in dieser Schrift steht.

UBERSETZUNG NACH STEPHEN OWEN
AN ANTHOLOGY OF CHINESE LITERATURE: BEGINNINGS TO 1971, NEW YORK 1996
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arschriFr KASLE, REXRH, 8529, ETERULRZES, B
=, HEBEEREF, PRESE, WERLIESE, XWET, X
BIEMEH, MELA, SIARGEIK, FIARER, HEA
MEZ 2, —iE—K TRELUGREE,

=R, XRE, BEME, MRFEZK, FREAEZ
B, FTDUERRIR, ELUBRIRZIR, Er%E,

RAZHE, H—tt, EEEIRE, BES—=E2N, SEF
Fist, BUREE SN HBSEIR, FRAA, EEMRKRH
&, BRNC, RREE, BTNEZRE. REMZEE,
BREEE, RIBFZR! MZAR, RIMZE, BRERD,
NEERUZ IR, REREREL, KHRE! AR "BRER
AR, ENEH!

BEEAERZH, B —R, REFERXERE, TERZR
B, BIN—EERER, BEZBRARE, BRZES, TESZ
RE, BX! BOUREA, SREPR, #HHIRER, PrE

B, B, RZBE, THRERRITG

Der Text, der hier auf 2.772 einzelne Holzklotzchen geschrieben wurde,

ist das bertihmteste Werk der ostasiatischen Schriftkunst. Die Original-
schrift aus dem Jahr 353 schildert ein feierliches Treffen von rund vierzig
Literatengelehrten beim gemeinsamen Weingenuss und Improvisieren von
Gedichten unter freiem Himmel. Sie wird gemeinhin als Hymne auf die Ver-
ganglichkeit des menschlichen Lebens in harmonischem Einklang mit der
Natur interpretiert. Zugeschrieben wird sie dem jin-zeitlichen (265-420)
Gelehrten und sog. ,Heiligen der Schriftkunst” Wang Xizhi (303-361),
dessen mythenumwobene Personlichkeit bereits im chinesischen Alter-
tum den Status eines Idols erlangte.

Unumstritten stellt Wangs ,Vorwort zur Gedichtsammlung des
Orchideenpavillons” (Lanting xu), als kinstlerischer Hohepunkt
der Semikursivschrift begriffen, das meist zitierte und verviel-

CHEN GUANGWU - Vorwaort zur Gedichtsammlung des Orchideenpavillons”

faltigte Werk der ostasiatischen Schriftkunst dar. Es gibt wohl
kaum ein vergleichbares Beispiel, das in der Nachwelt und bis in
die Gegenwart hinein derartige Verbreitung gefunden hat.

Der zeitgendssische chinesische Schriftkiinstler Chen Guangwu bleibt mit
seiner Abschrift mit den traditionellen Medien von Pinsel und Tusche im
klassischen Schrifttyp der Semikursivschrift (xingshu] der Originalschrift
in Wort und Form treu (siehe vercLeicHsABaiLDUNG]. Damit setzt er zundchst
eine Tradition fort, die fUr diesen Text, wie auch fir andere klassische
Werke der chinesischem Literatur- und Schriftkunst, typisch ist, namlich
das Kopieren eines berihmten Werks. Paradoxerweise ist das Original
selbst seit dem 7. Jahrhundert nicht mehr gesehen worden: Es existieren
nur reproduzierte Versionen, oftmals Kopien von Kopien, die von einer
Generation an die ndchste Uberliefert wurden und werden. Diese weisen
verschiedene Formen auf, darunter handgefertigte Nachbildungen, Nach-
drucke und Papierabreibungen. Die mythische Verklarung des Urhebers
Wang sowie der hohe kiinstlerische Stellenwert, der dem Werk formal
und inhaltlich zugesprochen wird, wurden durch diese Praxis keineswegs
beschadigt, sondern im Gegenteil steigert.

Vor diesem kulturgeschichtlichen Hintergrund bringt Chen Guangwus
kreative, buchstabliche ,Aus-Einander-Setzung” nun den Umgang mit
dem Werk in Bewegung und ermdglicht neue Blicke sowohl auf das
Kunstwerk selbst wie auf seine Uberlieferung. Die Rekonstruktion und
Dekonstruktion des Schriftwerks von Wang Xizhi berihrt Themen der
Kanonisierung und Neuerfindung in der Kunst. Chens Installation l&dt die
Betrachtenden im Ausstellungsraum interaktiv und spielerisch ein, die
Holzklotzchen herauszunehmen, zu verschieben und in neuen Konstella-
tionen wieder zusammenzusetzen. Durch die eingreifenden Ausstellungs-
besucher*innen wird der Originaltext in seiner Einheit und Lesbarkeit ent-
stellt. Gleichzeitig entstehen auf Grundlage der Tuschekunst Wang Xizhis
individuelle, neue Kompositionen und Interpretationen, die auch eine
Huldigung und Anndherung an den alten Meister zum Ausdruck bringen.
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Chens Arbeit setzt auf diese Weise die jin-zeitliche Schreibtradition le-
bendig fort und bildet zugleich eine Entfremdung und Entmystifizierung
des Meisterwerks. Die beliebig verschiebbaren Textbausteine fordern
Begriffe der Autorschaft und Originalitdt des Kunstwerks heraus.

Der im stidchinesischen Guangxi geborene, heute in Peking lebende
Konzeptkiinstler Chen Guangwu eignete sich den Umgang mit Pinsel

und Tusche durch unermudliches Abschreiben klassischer Werke der
Schriftkunst autodidaktisch an. Sein Werk umfasst auch Skulptur und
Malerei. Sein Schaffen bildet eine zeitgendssische Schnittstelle zwischen
Bild- und Schrifttraditionen Ostasiens und modernen westlich gepragten
Kunsttraditionen der abstrakten Malerei. Chens Werke sind in wichtigen
Sammlungen weltweit vertreten.

CHEN GUANGWU - Vorwaort zur Gedichtsammlung des Orchideenpavillons”

VERGLEICHSABBILDUNG

FENG CHENGSU

AR
(617-672)

Kopie des Lanting xu

China, Tang-Dynastie, 7. Jh. « Querrolle » Tusche auf Papier « 24,5 x 63,9 cm «
Palastmuseum Peking
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JIA
=
(geb. 1979

One Hundred Women

Berlin, 2016 - Arbeit aus der Serie ,The Chinese Version” « Acryl auf Leinwand «
100 x 100 cm « erworben 2016 von Drew Hammond, Berlin. Staatliche Museen zu Berlin,
Museum fir Asiatische Kunst, Inv.-Nr. 2016-69. « Foto: Kiinstlerin
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Minutids sind 100 verschiedene chinesische Schriftzeichen mit Acryl auf
Leinwand aufgetragen. Statt einen lesbaren Text zu ergeben, sind sie

als voneinander unabhangige Bedeutungstrager in Form eines akkuraten
Rasters angeordnet. Miteinander verbunden sind sie dennoch, denn sie
alle enthalten das Element fir ,Frau” (nd ZZ). Ihre Bedeutungen sind je-
doch schwer zu erschlieBBen. Sie verkdrpern sinnentleerte Worthtlsen, die
historisch an den Fundus verlorengegangener Schriftzeichen anlehnen:

Unter dem damaligen Vorsitzenden Mao Zedong (1893-1976)
nahm die Kommunistische Partei Chinas im Zuge von Schrift-
reformen in den 1950er und 1960er Jahren eine Vereinfachung
von Schriftzeichen vor. Dies sollte dazu dienen, der breiten
Volksmasse das Schreiben und Lesen zuganglicher zu machen.
Als Teil dieser Reform wurden auch zahlreiche Schriftzeichen aus
dem offiziellen Wortschatz geldscht, die die Regierung als Uber-
flussig betrachtete und die in der Lebenswelt der Bevolkerung
keinen Platz mehr einnehmen sollten (siehe versLEICHSABBILDUNG).

Diese verlorenen Zeichen greift Jia in kreativer Weise auf und schafft da-
raus teilweise auch neue Worter. Dabei verwendet sie einen Schriftfont,
der fir den Druck entwickelt wurde und der in der Volksrepublik unter
Mao zum weitreichenden Einsatz flr Propagandaplakate mit den hohlen
Sprachformeln der Parteislogans kam. Diesen Formeln halt Jia mit ihrem
Wortfundus” an einhundert Schriftzeichen einen kritischen Spiegel vor.
So erweist sich ihr scheinbar geordneter Kosmos als dufBerst kritische
Auseinandersetzung mit konfliktreichen Phdnomenen des gesellschaft-
lichen Verlusts und der kulturellen Erinnerung.

Jias politische Position in Hinblick auf die Gefahrdung von Wissen und
die Macht von Sprache steht stellvertretend fur Haltungen in der jungen,
in China aufgewachsenen Kinstlergeneration. Ihre komplexe Auseinan-
dersetzung mit diesen Themen reicht bis in den Herstellungsprozess des
Werks: Obwohl die Kunstlerin eine blockbuchstabenhafte Druckschrift
verwendet, die sich hier in hdchster Prazision mit makellos glanzender

JIA « One Hundred Women

Oberflache prasentiert, sind die Schriftzeichen weder gedruckt noch
computergeneriert, sondern von Hand geschaffen. Und zwar nicht ge-
schrieben, wie die Kinstlerin betont, sondern gemalt, ndmlich mittels
lasergeschnittener Schablonen und Acrylfarbe. Jia wendet sich damit von
der klassischen ostasiatischen Tradition der Schriftkunst ab, bei der die
Ubung des Schreibens mit Pinsel und Tusche vorrangig als Technik der
maralischen Personlichkeitsbildung aufgefasst wird. Von traditionellen
schriftklnstlerischen Arbeiten unterscheidet sich das Werk nicht zu-
letzt dadurch, dass es keine Kiunstlersiegel aufweist, ein Umstand, der
den anonymen Charakter des Kunstwerks verstarkt. Jias kiinstlerischer
Ansatz knipft an westlich gepragte Ideen und Diskurse der Konzept-
kunst an - etwa der US-amerikanischen Minimal Art der 1960er und deren
Strdmungen wort- und sprachbezogener Kunst, die sich mit der Materiali-
tat und Serialitat von Schrift beschaftigen.

Die in Berlin anséassige Kinstlerin wurde in Beijing geboren, wo sie
Architektur und klassisches chinesisches Theater studierte. Sie arbeitete
fur die Firma FAKE Design des international renommierten Kunstlers

Ai Weiwei (geb. 1957), bevor sie sich ab 2000 ihrer eigenen kinstlerischen
Karriere widmete. Jias Arbeiten sind weltweit ausgestellt worden,

u.a. bei der Shanghai Biennale (2002] und in unterschiedlichen Einzel-
und Gruppenausstellungen in Hamburg (2014], Berlin (2015] und

Los Angeles (2016).
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Das Kangxi-Waorterbuch wurde gegen Ende der Regierungszeit des
Kaisers Kangxi der Qing-Dynastie (reg. 1661-1722) im Zeitraum

Hongkong: Zhonghua shuju Xianggang fenju, 1984 (Nachauflage)
von 1710 bis 1716 erstellt.

KANGXI ZIDIAN

JIA « One Hundred Women

SCAN AUS



JIA

Interview

Was kdnnen Betrachter*innen durch lhr Kunstwerk

“One Hundred Women" lernen und erfahren?

Meine Aufgabe ist es, als Klnstlerin Werke zu kreieren. Die
Erfahrung Uberlasse ich den Besucher*innen selbst. Ich denke, dass jede
Person eigene Erfahrungen machen wird, und ich habe viele Kommen-
tare von Besucher*innen erhalten, die mir ihre Gedanken zu meiner Arbeit
mitgeteilt haben. Diese Gedanken haben mir viel Inspiration gegeben. Ich
betrachte Kunstwerke als ein Medium oder eine Briicke zur Verbindung
von Menschen unterschiedlicher kultureller Hintergriinde. Sie erzeugen
zwischen uns ein Echo, das uns an essenzielle Probleme erinnert, denen
wir uns heutzutage stellen missen. In der Kunst soll man ,wie ein erster
Mensch sein”, wie Rilke in seinen Briefen an einen jungen Dichter konsta-
tierte, und versuchen ,zum Ausdruck zu bringen [oder erfiihlen], was man
sieht und erlebt, liebt und verliert.”

Was hat Sie zu dieser Arbeit inspiriert?

Als eine typische chinesische Frau aus dem landlichen Norden
Chinas, zog meine GroBmutter mit all ihrer Liebe viele Kinder und Enkel-
kinder groB. Erst als sie verstarb und mit meinem GroBvater zusammen
beerdigt wurde, wurde mir bewusst, dass sie nie einen Namen gehabt
hatte. Daher erscheint auf inrem Grabstein nur ihr Mddchenname. Dies
erinnerte mich an die Namen von Frauen, welche ich unter den verlore-
nen chinesischen Schriftzeichen wiederfand, die in zeitgendssischen
Lexika eliminiert wurden. Sich jene in der Geschichte vergessenen Frauen
vorzustellen, ruft ins Bewusstsein, dass auch wir eines Tages vergessen
sein werden. Diese namenlosen Mehrheiten sichtbar zu machen, bedeu-
tet, eine authentische Geschichte zu enthillen, deren Erzéhlungen wir
groBtenteils nicht kennen - das ist es, was mich inspirierte, "One Hundred
Women" zu schaffen.

JIA « Interview

Welche Bedeutung hat Schriftkunst in der heutigen Zeit aus

Ihrer Sicht? Bitte stellen Sie einen (z.B. gesellschaftlichen,

kulturellen, kiinstlerischen)] Aspekt heraus, der Ihnen

besonders wichtig ist.

Auf der einen Seite setzt die zeitgendssische Schriftkunst eine
asthetische Tradition der Abstraktion fort; sie ist textbasiert und stimmt
in den formalen Kriterien mit der traditionellen chinesischen Schriftkunst
Uberein, sie weist jedoch zeitgendssische kulturelle Einflisse auf. Auf der
anderen Seite nahm zeitgendssische textbasierte Kunst im Westen ihren
Ausgang in den 1960ern (als Konzeptkunst]. Nun im Zuge der Globalisie-
rung haben beide Seiten interessante Kollisionen, Verbindungen und Kon-
traste zwischen westlichen und dstlichen Kulturen hervorgebracht.

AbschlieBend: Mit welchen drei Begriffen wiirden Sie
Ihre Arbeit treffend beschreiben?
Frauen, Geschichte, Text
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INOUE YUICHI
HEB-

(1916-1985)

Schriftzeichen gé &

Japan, 1960 - Gerahmtes Blatt « Tusche auf Papier « 181 x 249,5 cm « Leihgabe aus Privat-
besitz. Staatliche Museen zu Berlin, Museum flr Asiatische Kunst, Inv.-Nr. DLG 199-2001 -
Foto: Jorg von Bruchhausen
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aurscHriFT - GrofBartig

Die Arbeit des japanischen Schriftkinstlers Inoue Ydichi ist ein ebenso
selbstbewusstes wie ausdrucksstarkes Zeugnis der avantgardistischen
Schreibkunst im Japan der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg und dem
Ende der alliierten Besatzung nach 1952. Die grundlegende Ausrichtung
dieser Stromung lag auf der Erneuerung von Kultur und Gesellschaft.
Auch, was Kunst Uberhaupt ist, wurde in dieser Phase neu zu denken
versucht: Das Streben nach einer Ablosung von traditionellen Techniken
und Ansatzen der Schreibkunst befeuerte die experimentelle Suche nach
innovativen Ausdrucksformen, welche die Modernisierung und Internatio-
nalisierung der japanischen Schriftkunst vorantreiben sollten. Die Arbei-
ten Inoues, darunter nicht zuletzt seine sog. ,Ein-Zeichen-Schriftkunst”
[ichimaoji-sho) stieBen besonders im Ausland auf positive Resonanz und
wurden seit den 1950er Jahren in vielen Ausstellungen prasentiert.

Das einzelne, abstrahierte Schriftzeichen go 5 strotzt vor Vitalitat und
Kraft - begrifflich ebenso wie leibhaftig, in seinen UbergroBen Proporti-
onen und tiefgesattigten Pinselspuren. Form und Inhalt verbinden sich
zu einem Werk, das zu einer neuen Art der Betrachtung anregt: Ohne
einen Textzusammenhang, in dem die Bedeutung des Zeichens aufgeho-
ben wirde, geraten die gestalterischen und kompositorischen Aspekte
von Pinsellinie und Tuschefarbe in den Fokus der Betrachtung. Die beim
dynamischen Niederschreiben des Zeichens nebenbei und zufallig ent-
standenen schwarzen Spritzer werden zum integralen Bestandteil des
Kunstwerks.

Weitere Details heben den materiellen Charakter der Arbeit hervor - etwa
die haarfeinen, jedoch deutlich erkennbaren Pinselspuren an den duf3e-

INOUE YOICHI « Schriftzeichen g6 5

ren Konturen des Tuschegebildes oder der beschnittene bzw. abgeklebte
Rand des Papierblatts oben und unten. Diese Technik des Begrenzens der
Bildflache setzte Inoue wiederholt ein: Indem das Schriftzeichen dadurch
Uber den Bildrahmen hinauszuragen scheint, verweist die Arbeit in selbst-
betrachtender Weise auf ihren eigenen Entstehungsprozess. Zuséatzlich
erleichtert die Abstrahierung des nahezu unkenntlichen Schriftzeichens
unseren Blick auf den Schreibakt als energetische korperliche
Performance. Inoues Auseinandersetzung mit der Kdrperlichkeit des
kinstlerischen Schaffensprozesses sowie der Materialitat der verwende-
ten Medien ist vielfach dokumentiert (siehe versLeichsasBiLDUNG). SO haben die
Aufnahmen in Foto und Film, die den Kiunstler beim schweil3treibenden
Kraftakt des Schreibens mit besengroBen Pinseln und Eimern voll Tusche
zeigen, zu seinem besonderen Image beigetragen.

1916 in Tokyo geboren, erhielt Inoue Ausbildungen in der Malerei und
Schriftkunst, ehe er ab 1942 fur acht Jahre bei Ueda Sokyu (1899-1968)
studierte, der als Visionar und Vorreiter der avantgardistischen Schreib-
kunst in Japan gilt. Selbst Mitbegrinder und maBgeblicher Akteur der

1952 in Kyoto ins Leben gerufenen ,Gesellschaft der Tusche-Menschen”
(Bokujinkai] zahlt Inoue zu den Vertreter*innen einer herausragenden
Avantgarde-Kinstlergruppe im nachkriegszeitlichen Japan. Auch im
globalen Kunstdiskurs und dessen Auseinandersetzung mit Abstraktion und
Materialitat in der Kunst - in westlichen Stromungen etwa in Abstraktem
Expressionismus und Action Painting - spielte Inoue eine bedeutende Rolle.
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INOUE YUICHI

HEB—
(1916-1985)

Der Klnstler in Aktion, 1955
Publiziert in Weekly Asahi, 1955 « © UNAC TOKYO

INOUE YOICHI « Schriftzeichen gé 5
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MORITA SHIRYU
FREH T HE

(1912-1998)

,Garten der Musik”

Japan, 1870 - Set von vier Schrifttafeln « Aluminiumbronze auf schwarzem Papier,
Lackiberzug « 77,5x 102,5 cm (a), 75 x 102,5 cm (b}, 69 x 96,5 cm (c), 65 x 89,5 cm (d]) *
Schenkung Bundesminister fir Wirtschaft und Finanzen, Bonn. Staatliche Museen zu
Berlin, Museum fir Asiatische Kunst, Inv.-Nr. 1972-9 a bis d « Foto: David von Becker (Pra-
sentation in der Galerie ,Kunst aus Japan” im Humboldt Forum, 22.09.2021 bis 08.08.2022)
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AUFSCHRIFT  Garten der Musik
BEROE

,Garten der Musik” (ongaku no sono) schrieb der japanische Schrift-
kinstler Morita Shiryd mit vier Schriftzeichen in ocker-orangefarbener
Aluminiumbronze auf schwarzen Tafeln. Der Titel verweist auf einen sehr
speziellen Garten. Das Set entstand im Auftrag der Bundesregierung fiir
den deutschen Pavillon auf der Expo ‘70 in Osaka, einer Konzerthalle. Die
Schrifttafeln bildeten einen integralen Bestandteil einer auch technisch
avantgardistischen Installation. Die Konzerthalle in Form einer Kugel, die
weltweit erste Konstruktion dieser Art, war unter Beteiligung des deut-
schen Komponisten Karlheinz Stockhausen (1928-2007]) entworfen wor-
den. Seine darin aufgefihrten Kompositionen konnten die Horenden als
eine Rundumbeschallung durch mehrere hundert Lautsprecher erleben.

Stockhausen, der zu den wichtigsten Komponisten der Nach-
kriegszeit zahlt, erlangte fir seine Innovationen im Bereich der
elektronischen Musik international Anerkennung. In seinem
Ansatz serieller Kompaositionen, welche auf der Verbindung von
kontrollierten und zufalligen Elementen basieren, finden sich
interessanterweise auch konzeptuelle und asthetische Beziige
zur jahrtausendealten ostasiatischen Schreibkunst.

Moritas Schrifttafeln wurden auf der Expo 70 in ungleichmaBiger Hohe
prasentiert, so dass sie in ihrer Anordnung an melodisch gesetzte No-
ten auf einer Tonleiter erinnerten. Tats&chlich ist der Vergleich zwischen
kiinstlerischen Praktiken des Schreibens in der ostasiatischen Tradition
und des Komponierens von Musikstiicken in westlichen Kulturen nicht
neu. So wurde in der Kunstkritik das kalligraphische Schriftzeichen auch
als rhythmischer Klangkdrper begriffen, die Linienflhrung als lebendige
Dramaturgie. Die Struktur des Gesamttextes offenbart sich als harmo-

MORITA SHIRYU - ,Gérten der Musik”

nisches Ganzes, dessen Entstehung und Verlauf die Betrachtenden in
einem zeitlichen Prozess von Anfang bis Ende erleben kdnnen wie ein
Musikstick.

Der schwungvolle Pinselzug und die geschmeidige Linienbewegung, mit

denen er die vier Zeichen in Kursivschrift (sdsho) geschrieben hat, vermit-
teln ebenfalls etwas von musikalischer Dynamik. Das verwendete Material
und die dreidimensionale Optik der Tafeln unterstreichen diese zusétzlich.

Marita Shirya war einer der bedeutendsten Vertreter der avantgardis-
tischen Schreibkunst (zen‘eisho) in Japan nach dem Ende des Zweiten
Weltkriegs und der Besatzung durch die Alliierten. Diese Bewegung
strebte nach einer radikalen Revolutionierung der Kunstform durch eine
global ausgerichtete Modernisierung. Sie wandte sich von der klassischen
Schreibweise mit Tusche auf Papier ab und maf3 Aspekten der Materialitat,
Oberflache und Raumlichkeit neue Bedeutung bei. Ihre Protagonist*innen
experimentierten mit innovativen Materialien wie z. B. Leinwand, Holz,
Keramik und Glas als Schreibgrund sowie Olfarbe, Email und Lack als
Schreibmittel (siehe VErsLEICHSABBILDUNG).

Morita wurde 1912 in Toyooka, Hydga, geboren. Er studierte in Tokyo
Schriftkunst unter Ueda Sokyu (1899-1968), der als Pionier der avant-
gardistischen Schreibkunst und Wegbereiter der ,Gesellschaft der
Tusche-Menschen” (Bokujinkai) gilt. Diese wurde 1952 von Morita mit-
begrindet und avancierte zu einer der bedeutendsten Avantgarde-Kinst-
lergruppen im nachkriegszeitlichen Japan. Die Gruppe schuf auch An-
kntpfungspunkte zu modernen Strémungen der abstrakten Kunst im
Westen. Der direkte Austausch mit namhaften Vertreter*innen der nach-
kriegszeitlichen Avantgarde in Europa und den USA beftrderte Moritas
Ansehen und Karriere auch international.
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MORITA SHIRY(
FHEFRE
(1912-1998]

Kumo mushin/Die Wolke denkt nicht

Japan, 20. Jh. « Vierteiliger Stellschirm, Tusche auf Papier « 155 x 270 cm
Museum fir Ostasiatische Kunst Kdln (Aa 2005,2, Kéln) « © Rheinisches Bildarchiv Koln,
Foto Marion Mennicken

MORITA SHIRYU - ,Gérten der Musik”
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JEONG HAKGYO
Hetm TEH
(1832-1914)

Zwei Gedichte in Kursivschrift

Korea, um 1900 - zwei Hangerollen « Tusche auf Seide + 87 x 38,7 cm je Hangerolle *
Leihgabe des National Museum of Korea, Seoul, Inv.-Nr. bon 8228 -
© National Museum of Korea
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HANGEROLLE LINKS

aurscirirT - Kleine Steine zu einem Berg angehauft,

SIGNATUR

SIEGEL

wie kdnnten sie ohne Verbeugung begrif3t werden?

Ein Topf Blumen zu meiner Seite,

er macht mir bewusst, dass ich mit einer tugendhaften
Schonheit Freundschaft geschlossen habe.

ZARW, AERENHE
BIEFH, BBEARGE,

Mongin (Traumender Mensch] Jeong Hakgyo

SANTEHS

ZHHE (Traum im Traum; relief]
TH#SSED (Siegel von Jeong Hakgyo; intaglio)

t+HBEZEH (Ineinem Traum im Alter von Uber siebzig Jahren;

relief)

JEONG HAKGYO - Zwei Gedichte in Kursivschrift

HANGEROLLE RECHTS

aurschriFT  Nach hundert Litern Trunk begehrend;

SIGNATUR

SIEGEL

das weintragende Boot eingehullt in Wolken.

Ein Entenpaar kommt herbeigeflogen

und der Regen wascht die FuBspuren meiner Sandalen
bei der Suche nach Blumen fort.

SR/ \3h, EHEFEZM.
RILR, WABREZRE.

Mongin (Traumender Mensch] Jeong Hakgyo

BATHS

ZFRE (Traum im Traum; relief)

T#55EN (Siegel von Jeong Hakgyo; intaglio)

E+BEEZH (In einem Traum im Alter von Uber siebzig Jahren;
relief)
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Der spat-Joseon-zeitliche (1392-1910) Schriftkiinstler und Maler Jeong
Hakgyo gilt einerseits als Meister der Kursivschrift und Siegelschrift
[jeonseo). Andererseits ist er fir seine Bilder bizarr geformter Steine
bekannt und legte sich selbst das Pseudonym ,Seltsamer Stein Jeong”
(Jeong Goeseok] zu. Diese spezielle Vorliebe fir sonderbare Steine, die
eine lange Geschichte in den Gelehrtentraditionen Ostasiens hat, und
auch das Genief3en von Wein gehdren zu den klassischen Motiven ostasi-
atischer Literatenkunst, die der Kiinstler in seinen beiden auf die Hange-
rollen geschriebenen Gedichten aufgreift.

Jeongs Verse, in denen einem Steinhaufen durch Verbeugung
Ehre erwiesen wird, nehmen Bezug auf den chinesischen Ge-
lehrtenklnstler Mi Fu {1051-1107) der Nordlichen Song-Zeit
(960-1127]. Die Geschichtsschreibung Ostasiens beschrieb ihn
als ,Exzentriker” und Uberlieferte eine Anekdote mit dem Titel
.Mi Fu verbeugt sich vor einem Stein” (Mi Fu bai shi).

Neben der extravaganten Ader, die z. B. in Form seines Begehrens nach
Ubertriebenen Weinmengen aus Jeongs Gedichten spricht, erklingt in bei-
den Texten ein klassisch melancholischer Ton. Die Blumen und das Enten-
paar symbolisieren die Sehnsucht nach einer Frau und die Liebe zu ihr.

Die beiden Hangerollen entstammen der letzten Schaffensphase von
Jeong Hakgyo um 1900. Die Verwandtschaft der als Paar aufzufassenden
Schriftkunstwerke weist auf eine serielle Produktion des Kinstlers hin. Die
formal im gleichen Reimschema und zu verwandten literarischen Themen
verfassten Gedichtverse sind in nahezu identische Gesamtkompositionen
arrangiert, in denen Siegel und Signaturen gleich platziert sind. Sie dh-
neln sich weiterhin nicht nur hinsichtlich ihres Entstehungszeitraums,
des Materials und des Formats, sondern zeigen auch Gemeinsamkeiten

in Struktur und Stil der einzelnen, in Kursivschrift (choseo] ausgefihrten
Schriftzeichen. Letztere veranschaulichen die gleitende, stark verkiirzte
kursive Handschrift Jeongs. Zu ihren charakteristischen Merkmalen geho-
ren drahtig gelangte Vertikalstriche und kontrastreiche Wechsel zwischen
hauchdinnen und volumindsen Pinselstrichen.

JEONG HAKGYO - Zwei Gedichte in Kursivschrift

Den zeitgendssischen Idealen des allseitig gebildeten Literaten der spa-
ten Joseon-Dynastie entsprechend, umfasste Jeongs kinstlerisches
Spektrum neben Schriftkunst, Malerei und Dichtung auch das Siegel-
schneiden. Die vermutlich von ihm selbst geschnitzten Siegel auf beiden
Werken belegen nicht nur sein technisches Kénnen, sondern auch seine
kreative Interpretation des altertlimlichen Siegelschrifttyps. Bemerkens-
wert ist besonders das Siegel, welches auf beiden Hangerollen rechts
oben neben den ersten Schriftzeichen zu sehen ist (siehe versLEICHSABBILDUNG).
Jeong Hakgyo entschied sich, das Schriftzeichen fir ,Traum”, das hier
zwei Mal vorkommt, in jeweils unterschiedlichen Varianten der Siegelschrift
wiederzugeben. Diese rein asthetische Entscheidung veranschaulicht den
verspielten Umgang des Schnitzers mit archaischen Schriftformen.

Dieses rechts oben platzierte, sog. ,flihrende Siegel” bringt die
persdnliche Haltung des Schriftklinstlers zum Ausdruck. Die eigentim-
liche Inschrift - ,Traum im Traum” - verweist auf philosophische Konzepte
in Ostasien, in denen die Realitat der Dinge hinterfragt und die Scheinhaf-
tigkeit der menschlichen Wahrnehmung hervorgehoben wird. Die Inschrif-
ten der auf beiden Hangerollen abschlieBend gesetzten Siegel beschei-
nigen, dass die Werke ,In einem Traum im Alter von Uber siebzig Jahren”
gefertigt wurden. Sie repréasentieren die gereifte Schaffensphase in den
letzten Lebensjahren Jeongs. Die Metapher des Traums findet sich erneut
in Jeongs Signatur: Beide Werke sind mit ,Traumender Mensch Jeong
Hakgyo” unterschrieben.
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VERGLEICHSABBILDUNG

JEONG HAKGYO

Siegel ZFHE (Traum im Traum; relief)
© National Museum of Korea

JEONG HAKGYO - Zwei Gedichte in Kursivschrift
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SEO HEEHWAN
M3let IRE M
(1934-1995)

Steige hoch hinauf und schaue weit in die Ferne

Korea, 1978 « gerahmte Hangerolle « Tusche auf Papier » 84 x 64 cm « Leihgabe des
National Museum of Modern and Contemporary Art, Seoul, Inv.-Nr. CA-00279 « © National
Museum of Korea

Foto Ausstellung: Staatliche Museen zu Berlin, Museum fiir Asiatische Kunst/Stiftung
Humboldt Forum im Berliner Schloss/David von Becker
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AurscHRIFT - Steige hoch hinauf und schaue weit in die Ferne
[acht vergrdBerte Zeichen im Zentrum]

Durch strahlende Einsicht und reine Weisheit wie helle Sterne im
Nachthimmel erleuchtet,

lassen sich Samen nur mit Liebe sden und ernten.

Bliiten auf allen Asten tragen reiche Friichte.

So lebe ein Leben rein wie die grinen Baume.

Alle Mihsal Uberwindend, um ein standhaftes Leben aufzubauen,

fullst du dein Leben in tiefer Stille mit vielen Frichten.
Dein Blut und Schweif3 werden sich in Licht verwandeln und in
eine strahlende Zukunft hineinfuhren.

=0| 22t 22l Eet

2 Xg 22 Kol gHEXMY HolAln
QA NS HElZ MEEZ|1D HFA0]
% 22 Tl J7HX|0ICE SRt ftdES WE
It Xzt Qs FE LIRME 20t &
S HAD b &2 7= O
50l 70|9f 20| B2 ML

e doez o] &2 & = X|0]|Ct

= oot

sisNATIR — Pyeongbo Seo Heehwan, 1978

UM LTI B 5|2}

SIEGEL FI#7 (Das Neue kennen; intaglio)
REJREN (Siegel von Seo Heehwan; intaglio)
YA 3= (Schriftzeichen von Pyeongbo; relief)

SEO HEEHWAN - Steige hoch hinauf und schaue weit in die Ferne

Seo Heehwan verwendete flr sein Schreibkunstwerk die koreanische
Buchstabenschrift Hangeul (wortl. ,kareanische Schrift”). Seit dem

15. Jahrhundert in Gebrauch, grenzt sie sich von den alteren, auf der
Grundlage des chinesischen Schriftsystems etablierten Hanja

(wortl. ,chinesische Schriftzeichen”) ab. Im 20. Jahrhundert wurde
Hangeul-Schriftkunst vor allem nach der Unabhangigkeit Koreas 1945 als
einheimische Schrift neu belebt und als Ausdrucksform nationalen Be-
wusstseins offiziell gefordert.

Seos Arbeit steht fur das im zeitgendssischen Diskurs entfachte Bestre-
ben, die koreanische Schriftkunst als eigenstandige kulturelle Tradition
weiterzuentwickeln. Die kulturhistorischen Beziige zur Vergangenheit
erflllen hierbei eine nationale Identitat stiftende Funktion. Durch seine
ausgefallene Komposition mit zwei zentral positionierten, groB3en verti-
kalen Zeichenreihen erinnert das Werk an das klassische ostasiatische
Schreibformat und literarische Genre des Hangerollenpaars, das auch als
.Couplet” bezeichnet wird siehe vereLeichsasaiLbung). Die acht Schriftzeichen
dieses ,Pseudo-Couplets” stehen im Zentrum der Gesamtkomposition.
Zugleich dienen sie als konzeptuelle Uberschrift: ,Steige hoch hinauf
und schaue weit in die Ferne”. Der kleiner geschriebene, um das Zentrum
herum arrangierte Text gibt ein Gedicht wieder, in welchem die hoffende
Stimme eines nach Neuerung Suchenden und Kampfenden erklingt. Sein
nach vorn gerichteter, erwartungsvoller Blick in die Zukunft erscheint wie
eine Vorahnung der Demokratiebewegung, die in den 1980er Jahren die
Gesellschaft in Stdkorea veranderte.

Der Ubergang zu Hangeul in der modernen koreanischen Schrift-
kunst reiht sich ein in einen groBeren historischen Kontext, in dem
die einheimischen koreanischen Traditionen hervorgehoben und
befdrdert wurden. Von diesen geschichtlichen Zusammenhangen
seien hier stellvertretend die zunehmenden kulturellen Einflisse
aus dem Westen seit der ausgehenden Joseon-Zeit sowie die
Kolonialisierung Koreas durch Japan (1910-1945) genannt.
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Auf die Befreiung und anschlieBende Teilung des Landes in
Nord- und Stidkorea folgte bald der Koreakrieg {1950-1953).

Eine Militardiktatur und harte Arbeitsbedingungen im Zuge der
Industrialisierung kennzeichneten sodann die 1960er und 1970er
Jahre in Stdkorea.

Ohne Zweifel sind die von Seo verwendeten Metaphern von Blut und
Schweil3 sowie von Friichten und Licht in den erwdhnten historischen
Zusammenhangen lesbar. Vor diesem Hintergrund schwingt in Seos
Gedichtaufschrift bei der Aussicht auf eine bessere Zukunft auch eine
ambivalente, bittere Note mit.

Mit seiner 1978 geschaffenen Arbeit positioniert sich Seo Heehwan im
Diskurs um kulturelle und nationale Identitat. Sie ist Teil seines Schaffens,
das die Wiederherstellung der Schriftkunst als unabhangige Kunstform
und akademische Disziplin anstrebte.

Tatsachlich geht der heute im Koreanischen geldufige Begriff
der ,Schriftkunst” bzw. ,Kunst des Schreibens” (seoye) auch auf
den Einsatz von Seos Lehrmeister Son Jaehyeong (1903-1981]
zurdck, der im 20. Jahrhundert die erste Generation modernisti-
scher Wegbereiter in der kareanischen Schriftkunst vertrat.

Seos Schriftkunst wird gelaufig als ,Textur des Zahen” (oder ,Textur der
Dichtheit” bzw. des ,Klebrigen”; jilgimui jilgam] bezeichnet. Diese Um-
schreibung visueller Merkmale mit stofflichen Begriffen weist auf astheti-
sche Qualitaten seines Schreibstils hin. Zugleich verweist sie sinnbildlich
auf den ,zéhen” und beharrlichen persdnlichen Charakter, der Seo zuge-
schrieben wird.

Seo Heehwan, geboren in Mokpo, Stid-Jeolla, war ein bedeutender siidkore-
anischer Schriftkiinstler des 20. Jahrhunderts. Er trug mafBgeblich zum kriti-
schen Diskurs Uber Tradition und Innovation der Schriftkunst in Korea bei.

SEO HEEHWAN - Steige hoch hinauf und schaue weit in die Ferne

VERGLEICHSABBILDUNG

Yl BINGSHOU

FEE
(1754-1815)

Couplet in Kanzleischrift

China, 1811 - Hangerollenpaar « Tusche auf Papier mit Golddekor « 347,4x 71,3 cm (je

Hangerolle] » ehemals Sammlung Mochan Shanzhuang, erworben 1988 mit Unterstiitzung

der Stiftung Deutsche Klassenlotterie Berlin. Staatliche Museen zu Berlin, Museum fir
Asiatische Kunst, Inv.-Nr. 1988-56 a, b « Foto: Jurgen Liepe
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KIM CHUNGHYUN
UEH £EHER
(1921-2006)

Neunzehntes Lied der
.Lieder vom Mond, der sich in tausend Fliissen spiegelt”

Korea, 1988 « gerahmte Hangerolle « Tusche auf Papier » 131,7 x 68,7 cm « Leihgabe des
National Museum of Korea, Seoul, Inv.-Nr. jng 9196 + © National Museum of Korea

Foto Ausstellung: Staatliche Museen zu Berlin, Museum fir Asiatische Kunst/Stiftung
Humboldt Forum im Berliner Schloss/David von Becker
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AurscHRIFT - Seine Mutter griff den sich herabneigenden Ast eines

SIGNATUR

SIEGEL

KIM CHUNGHYUN « Neunzehntes Lied der ,Lieder vom Mond, der sich in tausend Flissen spiegelt”

ashoka-Baumes, wahrend sie am achten Tag des vierten Monats
den Buddha aus ihrer Rippe gebar. Als Lotosblumen erblidhten,
setzte der Buddha seinen FuB3 auf den Boden und machte
sieben Schritte in die Vier Richtungen.

FR9 7HX7t mHE o{HEol H2A|H] (HHEQ) RLEE €+
2[ofl M EHO{LEH O] 4 8UO|A|L|. H3 0| £0LEH= MZEO] TiC|
Al AP S SSTAI0] £5 LE 23% Z22AIL HAMEX|=S 7|

H7(E19).

Lied Neunzehn der ,Lieder vom Mond, der sich in
tausend Flissen spiegelt”. Channae Kim Chunghyun,

an einem Sommertag des zyklischen mujin-Jahres [1988]
im Stein-Studio geschrieben.

FE O E0l HX L0l MOF T HEH.

&9 (Kim Chunghyun; intaglio)

ZtLH (Channae; relief)

GleichmaBig in funf vertikalen Reihen von rechts nach links angeordnet,
sind die nahezu geometrisch wirkenden, grof3en gedrungenen Buch-
staben der Tuscheaufschrift in traditioneller Weise mit Pinsel auf Papier
gesetzt. Der Text zitiert eines der ,Lieder vom Mond, der sich in tausend
Flissen spiegelt” (Worincheongangjigok, siehe VERGLEICHSABBILDUNG).

Konig Sejong der GroBe (1397-1450, r. 1418-1450) trug diese Lobpreisun-
gen des historischen Buddha Shakyamuni zusammen und verdffentlichte
sie in Hangeul-Schrift. Bedeutungsvoll ist die Wahl dieser Quelle aus dem
15. Jahrhundert insofern, als die Erfindung des Hangeul-Alphabets tradi-
tionell eben jenem Konig Sejong zugeschrieben wird. Seine Liedersamm-
lung gilt als frihes Zeugnis der koreanischen Hangeul-Schrift, welche
sich in Abgrenzung zu dem bis dahin dominierenden chinesischen Schrift-
system herausbildete.

Festgesetzt wurde das heute aus 24 Buchstaben bestehende
koreanische Alphabet in der Sejong zugeschriebenen Abhand-
lung ,Die richtigen Laute zur Unterweisung des Volkes”
(Hunminjeongeum). Das silbenbasierte Schreibsystem sollte der
breiteren Bevolkerung das Erlernen von schriftlichem Ausdruck
erleichtern. Gleichzeitig wurde das kompliziertere, auf chinesi-
schen Schriftzeichen beruhende Hanja-Schreibsystem von der
gebildeten Elite weiterhin praktiziert. Die heute jeweils in Nord-
und Sudkorea giltigen gesetzlichen Feiertage bezeugen die
andauernde Ehrung der Errungenschaften des Joseon-Konigs:
Wahrend der nordkoreanische Feiertag am 15. Januar dem Ent-
stehungsjahr der Abhandlung (1443) gedenkt, feiert man in Std-
korea am 9. Oktober das Jahr der Verdffentlichung (1446).

Infolge der Unabhangigkeit Koreas 1945 erhielt die moderne Han-
geul-Schriftkunst einen besonderen Status und erfuhr Forderung als
Symbol der wiederbelebten einheimischen Sprache und Kultur. Das Werk
van Kim Chunghyun, das eine zeitgendssische Position in der Auseinan-
dersetzung koreanischer Schriftkiinstler mit kultureller und nationaler
Identitat reflektiert, leistete dazu einen wesentlichen Beitrag.
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Moderne und innovative Aspekte finden sich in seinem synthetischen An-
satz, verschiedene historische Traditionen der Schreibkunst in Korea mit-
einander zu vereinen. So ist Kim fir seine Kombination der koreanischen
und chinesischen Schreibsysteme unter gleichzeitiger Verwendung von
Hangeul und Hanja in einem Werk bekannt. Auch verband er die zwei in
der Hangeul-Schrift unterscheidbaren Kategorien des xylografischen bzw.
hofischen Schreibstils (panbonchae bzw. gungchae). Erstere bezeichnet
die anfanglich unter Konig Sejong propagierte Buchdruckform; letztere
die von Palastdamen am koreanischen Hof spater entwickelte, alltagsge-
brauchliche Langschriftform.

Beide Hangeul-Schreibstile finden sich im vorliegenden Werk: Wah-

rend die Schriftzeichen in den funf Reihen der Hauptaufschrift an Konig
Sejongs Buchdruckstil angelehnt sind, zeigt die als abschlieBende Signa-
tur gesetzte Zeichenreihe am linken Rand der Hangerolle die kursivierte,
am Joseon-zeitlichen Hof entwickelte Form. Die Signatur nennt Thema
sowie Entstehungsdatum und -ort des Werkes. Auf 1988 datiert, entstand
es auf dem Zenit der sudkoreanischen Demokratisierungsbewegung,
welche in eben jenem Jahr den erfolgreichen Ubergang von einer auto-
ritaren Militar- zur liberalen Zivilregierung vollzog. Nicht nur der Text ist

in Hangeul, wortl. ,koreanischer Schrift”, ausgefiihrt, sondern auch die
gravierten Inschriften der zwei abschlieBend gesetzten Siegel des Kinst-
lers zeigen Hangeul-Zeichen. Hochstwahrscheinlich fertigte diese Kim
Chunghyuns Bruder Eunghyeon {1927-2007), ein Pionier der modernen
Hangeul-Siegelschnitzkunst.

Kim Chunghyun wurde in Seoul geboren und zahlt zu den bedeutendsten
Vertretern der modernen Hangeul-Schriftkunst.

KIM CHUNGHYUN « Neunzehntes Lied der ,Lieder vom Mond, der sich in tausend Flissen spiegelt”

VERGLEICHSABBILDUNG

SCAN AUS

LEE JEONG HO, HUN-MIN-JEONG-EUM

.Right Sounds to Educate the People” [Hunminjeongeum]
Seoul: The Korean Library Research Institute, 1972
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CHOI JEONG HWA
X ot #£1EM
(geb. 1961)

The Moment of Memory (SchweiB3, Herz, Brot]

Karea, 2020 - Installation mit Neonbuchstaben in Hangeul-Schrift auf ausgesonderten
Haushaltsgegenstanden « ,Schweif3": 53 x 47 x 28 cm; ,Herz": B. 35 cm; ,Brot™: D. 52 cm «
erworben 2021 vom Kinstler. Staatliche Museen zu Berlin, Museum fir Asiatische Kunst,
Inv.-Nr. 2021-14 - Foto: Staatliche Museen zu Berlin, Museum fiir Asiatische Kunst/Stiftung
Humboldt Forum im Berliner Schloss/David von Becker
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AUFSCHRIFT SchweiB & [griin]
Herz OF2 [pinkl
Brot # [gelb]

Die Installation der grell leuchtenden Neonschriften auf Haushalts-
gegenstanden fallen sofort ins Auge. Drei elementare Begriffe sind

mit den Leuchtrohren in den Neonfarben Gelb, Pink und Grin jeweils in
Hangeul-Schrift umgesetzt: ,SchweiB” (ddam), ,Herz" (ma-eum),

.Brot” [bbang). Bie gewahlten Worter rufen alltagliche, aber sehr exis-
tenzielle Assoziationen wach, die als wesentliche Bedirfnisse und As-
pekte unsere Lebenswirklichkeiten durchziehen. Arbeit, Opfer, Liebe,
Uberleben sind einige der verflochtenen Themen, die hierdurch beriihrt
werden. Dartber hinaus lenkt Chois Werk unseren Blick auf die Konsum-
und Wegwerfkultur der Wohlstandsgesellschaften. Damit stellt er global
brisante Fragen nach gesellschaftlicher Verantwortung und personlichem
Einsatz sowie nicht zuletzt nach dem Sinn des Lebens.

Der stidkoreanische Kinstler Choi Jeong Hwa praktiziert Schreibkunst
seit seiner Kindheit. Auch fUr diese Arbeit schrieb er die Buchstaben des
koreanischen Hangeul-Alphabets zunachst auf Papier, bevor er sie in
Neon umsetzen lieB3. Er erklart, dass ,Kalligraphie eine groBartige zeit-
gendssische Kunstform ist. Manche bezeichnen meine Skulpturen als drei-
dimensionale Kalligraphie. Die Neon-Zeichen sind moderne Kalligraphie,
die farbigen Buchstaben wirken wie Bliten oder Sprossen, die den alten
Gegenstanden entspringen.” ,The Moment of Memory” versucht den Mo-
ment zu visualisieren, in dem Vergangenheit und Gegenwart zusammen-
finden. Chois Arbeit vertritt eine zeitgendssische, Kulturen Ubergreifende
Position in der Schriftkunst, deren Diskurs heute langst tber die Grenzen
Ostasiens hinaus einen globalen Sprach- und Denkraum durchdringt.

Choi Jeong Hwa ist bekannt fur seine grofBrdumigen Installationen, die von
Alltags-, Populédr- und Massenkultur inspiriert sind, Konsumguter umwid-
men und Plastik als symbolisches Gut der kapitalistischen Trash-Gesell-
schaft benutzen (siehe versLEICHSABBILDUNG).

CHOI JEONG HWA « The Moment of Memory (SchweiB3, Herz, Brot)

Indem er Alltagsgegenstande, Abfallprodukte und wiederverwertete
Objekte verwendet, auBert er eine globalkritische Perspektive. Er hinter-
fragt auch das Ausstellungsobjekt in seinem vermeintlich autonomen
Status als Kunstwerk: Als Schauplatze fur seine Installationen wahlt Choi
gezielt offentliche Stadtraume, um auch die Hierarchie musealer Aus-
stellungsorte bewusst zu durchbrechen und das privilegierte Milieu der
Kunstinstitutionen kritisch zu kommentieren. Choi fordert unser Verstand-
nis von Kunst in einer konsumarientierten Zeit heraus - und bringt dabei
oft auch seinen Sinn fir Humor ein.

Der 1961 in Seoul geborene, multimedial arbeitende Konzeptkiinstler Choi
Jeong Hwa schloss 1987 sein Studium am College of Fine Arts der Hongik
University, Seoul, ab. Mehrfach ausgezeichnet, u. a. mit dem renommierten
Korea Artist Prize (2006) des National Museum of Modern and Contemporary
Art, Seoul, ist Choi ein bedeutender Akteur, der die koreanische Kunst-
welt seit den 1990ern maBgeblich mitgepragt hat. Neben bildender Kunst
widmet er sich auch Design, Architektur, Performance und Film.

VERGLEICHSABBILDUNG

CHOI JEONG HWA

Robo robo robo
Installation im Stadtraum, Tokyo 2004

http://choijeonghwa.com/bbs/zboard.php?id=public& [=] 35 =]
page=38snl=8divpage=18sn=0ffSss=on&sc=on&8select .
_arrange=headnum&desc=asc&no=29 [=]::
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CHOI JEONG HWA

Interview

Was kdnnen Betrachter*innen durch lhr Kunstwerk

“The Moment of Memory” lernen und erfahren?

Sie kdnnen das erfahren, was ich als \Verlinkung' bezeichne.
Menschen sind auch Teil der Natur. Wir alle sind Staub, der von den Ster-
nen hinterlassen wurde. Daher haben soziale und 6kologische Probleme
dieselbe Ursache. Sie entstehen daraus, dass wir die Tugend der Symbio-

se vergessen haben. Weder gibt es mich ohne dich, noch dich ohne mich.

Wir existieren in der Existenz der anderen.

Was hat Sie zu dieser Arbeit inspiriert?

Klingeln, Zittern, Verzauberung, Durchdringung. Eine Schonheit,
die durch diese Prozesse von Licht durchdrungen wird und dabei aus-
strahlt und sich ausbreitet. Auch nehme ich das Moment der Kunst durch
die Begegnung mit dem Publikum wahr. Ich trdume von einer Welt, in der
Lebendiges und Nicht-Lebendiges, Menschen und Nicht-Menschen zu-
sammenleben, sich umeinander kimmern, gegenseitig ihren Geschichten
zuhoren und einander warm umarmen.

Welche Bedeutung hat Schriftkunst in der heutigen Zeit aus
Ihrer Sicht? Bitte stellen Sie einen (z.B. gesellschaftlichen,
kulturellen, kiinstlerischen) Aspekt heraus, der lhnen
besonders wichtig ist.
Sie stellt eine kulturelle Moglichkeit dar, auf das Gestern,

das Heute und das Morgen zu blicken.

Zusammen leben, zusammen Uberleben, Seite an Seite.

Zusammen geboren werden, weiterhin geboren werden, Seite an Seite.

Uns zusammen fuhlen zu lassen, uns weiterhin flihlen zu lassen,

Seite an Seite.

CHOI JEONG HWA « Interview

AbschlieBend: Mit welchen drei Begriffen wiirden Sie lhre Arbeit

treffend beschreiben?
Prachtig Trivial
Akribisch Schlampig
Gegensatze Vereint
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ANDREAS MULLER

(1630-1694)

Typographia Sinica

Berlin, um 1680 « Sammlungsschrank mit 3287 chinesischen Drucktypen aus der
kurfurstlichen Bibliothek im Berliner Schloss « Eichen- und Birnbaumholz +

103,4x 109,6 x 60,5 cm « Leihgabe der Staatshibliothek zu Berlin, Ostasienabteilung,
Inv.-Nr. Libri sin. 19 « © Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz/Stiftung
Humboldt Forum im Berliner Schloss, Foto: Giuliani/von Giese
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Die ,Typographia Sinica” (etwa ,chinesischer Drucker”) reflektiert Weltof-
fenheit in der friihmodernen Geschichte Europas. Zu ihnrem Entstehungs-
zeitpunkt um 1680 stellte sie ,wohl den ersten Versuch dar, in Europa
einen Grundstock chinesischer Schriftzeichen herzustellen™. In ihr mate-
rialisiert sich das Bestreben, sprachliche Schranken zu tGberwinden und
kulturdbergreifende Briicken zu schlagen, genauso wie die Sehnsucht
des Westens nach einem fremden ,.exotischen Orient”. Im Kontext der
ostasiatischen Schreibkunst und Schriftkultur trégt sie einen bereichern-
den, kulturibergreifenden Wechselblick bei.

Der truhenférmige Schrank besteht aus zehn Schubladen, die der Auf-
bewahrung von 3287 chinesischen Drucktypen dienen. Urspringlich als
Druckstdcke fur die systematische Produktion chinesischer Texte ent-
worfen, erwies sich die ,Typographia Sinica” u. a. als fur den Reihensatz
unpraktisch und schlieBlich wenig brauchbar. Letztlich scheiterte das
Vorhaben aufgrund linguistischer Defizite und interkultureller Missver-
standnisse. Ungeachtet dessen ist die ,Typographia Sinica” von grofBer
kulturhistorischer Bedeutung. Sie verkdrpert den Versuch, eine Methode
zur mechanischen Ubertragung der chinesischen Schrift auf das System
des westlichen Buchdrucks zu erfinden und ist damit ein materielles,
ideelles und technologisches Zeugnis friihneuzeitlicher Faszinationen
fur das Fremde. Zahlreiche Kunstwerke und Artefakte sowie systema-
tische Sammlungsaktivitaten jener Zeit veranschaulichen den regen
Wissens- und Kulturtransfer, der zwischen Europa und China v. a. im
Zuge der Jesuitenmissionen am ming- (1368-1644) und ging-zeitlichen
(1644-1911) Kaiserhof herrschte. Der Austausch schlug sich mannigfaltig
in unterschiedlichsten Bereichen von Naturwissenschaft und Technik so-
wie Philosophie und Kunst nieder (siehe VersLEICHSABBILDUNG).

Die ,Typographia Sinica” stammt von dem Berliner Probst und Sprachen-
forscher Andreas Muller, der 1630 im pommerschen Greifenhagen geboren
wurde. Seine grofB3e Begeisterung und auBBergewohnliche Begabung fur
Fremdsprachen zeigten sich friih: Bereits als Teenager dichtete er auf
Lateinisch, Griechisch und Hebraisch. Im Laufe seines Lebens studierte er

ANDREAS MULLER « Typographia Sinica

dber 15 Sprachen. Den Ruf des polyglotten Gelehrten verdiente sich Miiller
insbesondere durch seine Kenntnisse des Chinesischen sowie durch
Studien zur Geschichte, Geografie und Kultur Chinas. Er pflegte wissen-
schaftlichen Austausch mit namhaften sinophilen Zeitgenossen, darunter
die Universalgelehrten Athanasius Kircher (1602-1680] und Gottfried
Wilhelm Leibniz (1646-1716). Die weltoffenen Forschungsinteressen dieser
Zeit grindeten sich in der aufklarerischen Neugier, die Ordnung des Univer-
sums sowie das kulturelle Selbst und Andere zu durchdringen.

Mllers Absicht war es urspriinglich, mit der ,Typographia Sinica” eine
.Clavis Sinica” (wortl. ,chinesischer Schliissel”] zu formulieren, die dem
erleichterten Erlernen der chinesischen Schrift dienen sollte. Selbst hatte
er allerdings zeit seines Lebens nie einen FuB in das ,Reich der Mitte”
gesetzt und blieb in seinem autodidaktischen Studium der chinesischen
Sprache letztendlich lickenhaft. Grenzen wurden seinem Wissenserwerb
auch dadurch gesetzt, dass sich die raren Chinakenntnisse im Europa der
Frihen Neuzeit wesentlich auf Briefe und Berichte jesuitischer Missionare
stitzten und die Hauptquellen somit aus ,zweiter Hand” stammten. Bei
seiner Verabschiedung aus dem Amt 1685 dberlie3 Miller die ,Typographia
Sinica” dem brandenburgischen Kurfirsten Friedrich Wilhelm (1620-1688].
Heute gehort sie zum ostasiatischen Sammlungsbestand der Staats-
bibliothek zu Berlin.

Die Wertschatzung fur ihre transkulturelle historische Bedeutung spiegelt
sich nicht zuletzt in dem ambitionierten und aufwendigen Unternehmen
der Staatsbibliothek zu Berlin im Jahr 20189, ein digitalisiertes 3D-Modell
des Sammlungsschrankes zu erstellen. Das verwendete Verfahren der
Multi-Kamera-Fotogrammetrie ist seit Gber 150 Jahren in Gebrauch

und dient in der Denkmalpflege dazu, dreidimensionale Reproduktionen
bedeutender Museumsobjekte und KulturgUter zu erstellen.

1 Gumbrecht, Cordula, und Fischer, Christian: ,Demné&chst im Humboldt-Forum: Die Typo-
graphia Sinica”. Bibliotheksmagazin: Mitteilungen aus den Staatshibliotheken in Berlin und
Minchen, Nr. 40 (2019), S. 66-77, 74ff.
https://blog.crossasia.org/die-typographia-sinica-im-humboldt-forum/
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VERGLEICHSABBILDUNG

WERKSTATT DES GIUSEPPE CASTIGLIONE
(Lang Shining BBt 2, 1688-1766)

Machang durchbricht die feindlichen Linien

China, dat. 1759 « Querrolle, Tusche und Farben auf Papier *
40,3 x 300 cm « gekauft 1914 von H. Saenger, Hamburg. Staatliche Museen
zu Berlin, Museum fir Asiatische Kunst, Inv.-Nr. 1762 « Foto: Jirgen Liepe
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IMPRESSUM

Schreibkunst und Schriftkultur. Faszination der Zeichen

Themenausstellung des Museums fiir Asiatische Kunst
im Humboldt Forum, Raum 319

23.09.2021 bis 14.03.2022 (Teil 1)
16.03.2022 bis 08.08.2022 (Teil 2)

Konzept und Kuration: Uta Rahman Steinert
Texte und Interviews [mit Ubers. aus dem Chinesischen): Shao-Lan Hertel

Leihgaben: National Museum of Korea, Seoul,
und National Museum of Modern and Contemporary Art, Seoul

Lektorat Texte: Dagmar Deuring, Beratung Anna Schéfers
Grafik: Anke Tiggemann
Ausstellungsgestaltung: Thomas Doetsch Architekt, Berlin
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