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Offene Fragen — Franzosische Maleremails der Renaissance
SusANNE NETZER

Kunstgewerbemuseum Staatliche Museen zu Berlin, Berlin

Fiir die Forschung liegt die Signifikanz der Berliner Maleremail-Sammlung nicht zuletzt in ihrer
Erwerbungsgeschichte. Nachdem der Bestand kiirzlich aufgearbeitet, publiziert' und damit in
die Diskussion eingebracht worden ist, stellen sich nachdriicklicher denn je eine Reihe von
Fragen. Uberwiegend wurden die Emails als geschlossene Sammlung im Jahre 1835 vom preu-
Bischen Konig Friedrich Wilhelm I11. erworben. Diese Provenienz schien bislang deren Authen-
tizitdt als Werke der Renaissance und nicht erst der Neo-Renaissance des vorigen Jahrhunderts
zu garantieren. Dennoch fillt es aus stilistische Griinden schwer, einzelne Werke (Abb. 1+2) als
solche des 16. Jahrunderts anzuerkennen. Es scheint daher notwendig, mit anderen und neu-
en Fragestellungen an das Material heranzugehen.

Auf kunsthistorischer Seite miiiten in Zukunft in groBerem Umfang exakte Formanalysen
bereitgestellt werden (vgl. Katalog S.60). Fragen der Ikonographie bediirfen ebenfalls der
Kldrung: Wenn z.B. ein Teller den Géttervater Jupiter in einem Triumphwagen zeigt, der von
Pfauen gezogen wird, den Sinnbildern seiner Gemahlin, muB dies irritieren. Solche Unstim-
migkeiten mit provinziellen Werkstétten zu erklédren, greift vielleicht nicht weit genug. Auch
das Auftauchen, Verschwinden und Verdndern von Themen kénnte noch exakter bestimmt
werden. SchlieBlich wiirde eine genauere Untersuchung der Ornamentik, die bislang in der
Forschung wenig Beachtung fand, womdglich Anhaltspunkte fiir die Datierung liefern -
womdoglich haben sich manche Themen und Techniken der Renaissance sehr viel langer ge-
halten als bislang angenommen.

Zu den noch ausstehenden historischen Forschungsaufgaben gehort eine exaktere Bestimmung
der Restaurierungs- und Provenienzgeschichte. Zur Restaurierungsgeschichte liefern sowohl
die Berliner Sammlung (vgl. Katalog Nrn. 9, 10, 12, 13) wie die Emailsammlung des Projekt-
partners, des Braunschweiger Herzog Anton Ulrich-Museums (vgl. den Beitrag von Alfred
Walz) interessantes Material. Die Publikation exakter Befunde konnte den Blick kiinftiger
Bearbeiter flir derlei Fragen, die bislang in Publikationen kaum Beachtung gefunden haben,
schirfen helfen. Die Untersuchungen zu Provenienzen fithren woméglich zu ganz eigenen
Gruppenbildungen.

Eine kritische Sichtung der Traktatliteratur und vor allem die Untersuchung der verwendeten
Techniken (vgl. den Beitrag von Erika Speel) wird ge&/iﬁ neue Erkenntnisse erbringen. Die
fachkundige Sichtung der Literatur wird fopoi und Traditionen ebenso aufzeigen wie die Pri-
zision oder Verschleierung technischer %ngaben. Hier lassen sich womdoglich spezifische
Unterschiede in den Anleitungen des 16. und des 19. Jahrhunderts herausarbeiten. Das glei-
che gilt fiir die Analyse bestimmter technischer Gepflogenheiten, die womdéglich einen Ko-
pisten auch dann verraten kdnnen, wenn er in verschiedenen Stilen gearbeitet hat.
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Eine Zusammenstellung bekannter Kopien und Filschungen des 19. Jahrhundert konnte
schlieBlich interessante Ergebnisse hinsichtlich der verwendeten Materialien und Techniken
erbringen.

Auf naturwissenschaftlicher Seite werden Materialuntersuchungen, die exakter sein kdnnen als
die Analysen der letzten 20 Jahre, so ist zu hoffen, Antworten auf die stilistischen Zweifel geben.

Kunsthistorische und historische Fragestellungen kénnen parallel und unabhéngig von den
technischen Untersuchungen und der Entwicklung eines neuen Mefgerites erfolgen. Dal3
dariiber hinaus noch eine Reihe weiterer Fragen zur Rezeptionsgeschichte dieser populiren
Gattung franzosischer Renaissancekunst erneuter Priifung bediirften, erldutert Hugh Tait in
seinem Beitrag in diesem Band.

! Susanne Netzer, Franzosische Maleremails, Berlin 1999.

Abb. 1: Jean II Pénicaud, Mitte 16. Jahrhundert (?), Profilkopf des Bacchus
Staatliche Museen zu Berlin-Preuflischer Kulturbesitz, Kunstgewerbemuseum, Inv.Nr. K 4997
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Abb. 2: Léonard II oder III Limosin oder Kopie des frithen 19. Jahrhunderts, Maria mit Kind und
Johannesknaben
Staatliche Museen zu Berlin-Preufischer Kulturbesitz, Kunstgewerbemuseum, Inv.Nr. K 4994

123




