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Vorbemerkung: Berliner Workshops zum Computer

Das Institut fir Museumskunde ist eine bundesvégigé Forschungs- und Dokumentationseinrich-
tung. Seine Forschungsarbeit orientiert sich amgib#enden museumskundlichen Arbeitsfeldern
und wird praxisbezogen und anwendungsorientiegenshtet. Der Transfer von museumsrelevan-
tem Wissen spielt dabei also eine zentrale Rolle.

Beim Arbeitsgebiet ,Dokumentation und Datenverartusig” haben sich die Inhalte
und Formen dieses Wissenstransfers sehr schnelickett und sich dabei auch grundlich gewan-
delt. Hauptstationen waren die Einrichtung des sjpériell an regionale Einrichtungen (Museum-
samter und -verbande) richtenden ,ArbeitskreisessMumsdokumentation® (1985), die
1989 mit einer Ubersetzung von Texten aus der kamiglen Museumsberatung in den U.S.A.
beginnende Entwicklung einer systematisch ausgetgtdin Publikationsstrate-
gie® und nun — seit 1994 — eine alljahrlich im Herbssammen mit dem Konrad-Zuse-Zentrum
fur Informationstechnik Berlin (ZIB) veranstaltaeteehrtdgige Veranstaltung zum Computereinsatz
im Museum. Diese umfaldte in den letzten Jahrenijgevein Treffen der 1994 eingerichteten
.Fachgruppe Dokumentation im Deutschen Museumsbufdffen von speziellen
Arbeitsgruppen sowie einen ganztagigen ,Workshop*.

Bei den ,Workshops" geht es uns — anders als baithHdungskursen®, in denen ein vorher ge-
nau festgelegtes Lernziel erreicht werden soll upksiichlich darum, neue oder bisher vernachlas-
sigte Aspekte und Themen kennenzulernen und sibkida einer intensive Diskussion mit den
Dozenten die nétigen Grundlagenkenntnisse zu dtarife

Der in dieser Nummer der Mitteilungen und Berichts dem Institut fir Museumskunde verof-
fentlichte Beitrag von Friedrich Waidacher zum Wa&ir&p 1996 erfullt nicht nur diese Anforderun-
gen, er gibt auch Hinweise darauf, wohin sich diéseanstaltungen entwickeln — ich nenne hier
nur die nach jahrelanger Konzentration auf den Gderpnotwendige Ruckbesinnung auf die ei-
gentlichen Ziele und Aufgaben des Museums. Abehalie Technik des Wissenstransfers andert
sich: Wer schon einen Anschluld zum Internet hatnk® den Beitrag dort schon am folgenden Ta-
ge finder. Fiir die meisten von uns ist das allerdings nagkuAftsmusik, wir werden die ,Materi-
alien“ und ,Mitteilungen* also auch weiterhin brdngsn.

Im Jahre 1997 lassen wir diese gut eingefuhrte M&adtung ausfallen, denn im Herbst soll-
ten wir uns alle bei der im Germanischen Nationa@um in NUrnberg stattfindenden CIDOC-
Jahrestagung treffen. Wir kdnnen alle unendlicth wag in anderen Landern gemachten Erfahrun-
gen lernen, schon weil manche dieser Vorhaben deviéklung in Deutschland um Jahre oder gar
Jahrzehnte voraus sind.

Fur das Jahr 1998 planen wir einen Workshop zumrieathema ,Museumsberatung
als Beruf", denn es laRt sich ganz klar erkennaf}, @uch auf diesem Sektor eine kréftige ,Pri-
vatisierung“ eingesetzt hat und dal3 sich diese iEkluwng verstarken wird — ob uns das pal3t, oder
nicht. Wir wollen versuchen, ein paar der interoadl erfahrensten Museumsberater in Sachen
Sammlungsmanagement und Dokumentation nach Barzuladen — besonders aus Landern, in
denen man das schon lange macht — und wirden emsnfr wenn Kollegen, die schon heute in
dieser ,Branche” tatig sind bzw. so etwas planems achon heute ihre Adressen und etwaige
schriftliche Materialien zuschicken wirden.

Christof Wolters

1) Lieferbare Titel finden Sie auf den Seiten 21 ff
2) 1994: Organisation und Kosten; 1995: Netzwetk86: Sammlungsmanagement.
3) http:/mww.dhm.de/~roehrig/demuseum/texte/dintye.






Friedrich Waidacher: Vom redlichen Umgang mit Dinge
Sammlungsmanagement im System musealer AufgabeZialed

1. Teil: Aufgaben und Ziele

Vor kurzem veroffentlichte die Zeitschrift ,The ANewspaper” eine Meldung Utber einen Dieb-
stahl besonderer Art. Der Titel dieses Berichtesela, We've lost 20,000 items!“. Darin heif3t es,
daR’ vermutlich zwischen 1979 und 1991 mehr alsG@20@bjekte aus der Sammlung des Hollandi-
schen Nationalmuseums fir Volkerkunde in Leidertagdsn worden seien. Welches die Objekte
waren und was die Grinde flur diesen unglaublicheriugt sind, ist hier nicht von Interesse.

Die Antwort des Direktors des Museums, er kam eash 1991, auf die Frage, warum es sieb-
zehn Jahre dauerte, bis das Verschwinden von dgenvigammlungssticken Uberhaupt entdeckt
wurde, hat jedoch sehr wohl mit dem Thema unseresk$tops zu tun: der Grund fur diesen im-
mensen Verlust sei namlich zum Teil das Ergebnidastpiger Inventarfihrung. Offenbar sind
beschadigte Objekte weggeworfen worden, ohne daflididen Aufzeichnungen vermerkt wurde,
aulRerdem war, wie es heildt, der Zugang zu den Samgsrthagazinen vor 1991 sehr einfach und
beruhte auf gutem Glauben. Die bisher nicht erfaffigile der Sammlung sollen nun im Rahmen
eines Programmes bis zum Jahr 2000 inventarisierten. Der Verlust von vielen Tausenden
Sammlungsobjekten freilich ist nie wieder gutzungach

Warum erzéhle ich lhnen das? Weil ich Sie, so @& rdcht ohnehin wissen, auf dreierlei auf-
merksam machen will, das fir die Institution Musewasensbestimmend und damit lebenserhal-
tend ist:

« einmal auf die besondere Bedeutung, die Sammlungskten innerhalb eines musealen
Systems zukommt;

« zum anderen auf die Tatsache, daR Dokumentatiolnt als isolierte Disziplin innerhalb
eines Museums verstanden werden darf, sondern dgclaralle Tatigkeitsbereiche begleiten
und vernetzen muf3;

« zum dritten auf die Katastrophe, die es bedeutetywnicht alles getan wird, die materielle und
die geistige Integritat dieser Objekte und derihmien untrennbar verbundenen Dokumentation
zuerhalten.

Warum ist dies so wichtig? Dazu ein Zitat von Clalgvi-Strauss: ,...die Menschen unter-
scheiden sich nur, ja existieren Uberhaupt nurldire Werke. ...allein sie (liefern) den Beweis,
daf} sich im Laufe der Zeiten unter den Menschelklialr etwas ereignet hat.“ (Claude Lévi-
Strauss, Sehen Hoéren Lesen. Minchen/Wien 1995, 172)

Es sind vor allem diese Sachen, Dinge, Objekte eG&tgnde, Werke, mit denen das Museum
umgeht. Sie sind seine Medien, mit deren Hilfe@sesso komplexe und unverwechselbare Auf-
gabe zu erfullen versucht; eine kulturbestimmendégabe, die sich auch mit einer einfachen For-
mel umschreiben |a3t: Erinnerung bewahren.

Erinnerung bewahren — das schliel3t freilich vieigs von gestern und heute erzahlen, von nah
und fern, vom Vertrauten und vom Fremden; Orientigrgeben, Menschen dabei helfen, sich in
der Gegenwart besser zurechtzufinden, sich auf midgliche Zukunft vorzubereiten; es heif3t
schlie3lich, durch Begegnung mit konkreten Gegemwtga innere Bewegung ermoéglichen, die zu
verstehendem Erleben fihren kann.

Das sind die Ziele des Museums. Alles was dazutdikesen Zielen entgegenzuarbeiten, ge-
hort zu seinen Aufgaben. Dafir werden Museen Sglidie von der Gesellschaft erhalten.

Museen arbeiten mit Objekten, mit stofflichen Mexlienit einmaligen Naturafakten und Arte-
fakten. Sie arbeiten mit Tragern unmittelbarer infation, die nicht auf diesen Tragern festgehal-
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ten ist, sondern in ihnen selbst liegt, in der Znsghaft, die sie abzulegen imstande sind. Diese
Objekte sind Beweise fir bestimmte Gegebenheitesa@menhénge, Vorstellungen, sie bestati-
gen Fakten. In der Regel sind sie original, alehtnachgemacht, sondern urspringlich. Im Ideal-
fall sind sie authentisch, das heifl3t, sie warenitielioar an etwas beteiligt, fir das sie als Nadawe
dienen konnen, sie waren tatsachlich dabei. Dabsitzen Gegenstande, die regelrecht in Muse-
umssammlungen aufgenommen worden sind, in der Rage#i den Charakter des Einmaligen,
Unwiederholbaren und damit Unersetzbaren.

Um ein einfaches und zugleich prominentes Beispiebringen: gesetzt den Fall, der Waffen-
rock Konig Friedrichs Il. von Preu3en geht verlorea wéare zwar mdglich, so nehme ich an, einen
anderen originalen preulBischen Waffenrock desdl@hdinderts zu beschaffen, aber die Aussage-
gualitat des authentischen Rockes wird und kamcét besitzen.

N aturafakte, also alles, was nicht durch den Memisaemacht wurde, sind von sich aus au-
thentisch, sie sind nicht Zeugnis, sondern die &aglbst. Das Artefakt hingegen ist, ich zitiere
Andrea Miller-Keller, ... ein menschengemachtes ®bjelas mit kultureller Bedeutung aufgela-
den ist, welches, wenn es sorgféltig studiert wings Informationen tber die Gesellschaft bieten
kann, in der es geschaffen wurde. Es bietet Hiravaig eine groRere kulturelle Situation und es ist
nur von Interesse, wenn wir imstande sind, es eseth’.” (Miller-Keller, Andrea [1989], ,Le mu-
sée comme oeuvre et comme artefact’, Les Cahiefduhée national d’art moderne, hors-serie:
65-72). Auf den letzten Teil dieser Feststellungdeeich noch zu sprechen kommen, namlich die-

ses ,wenn wir imstande sind, es zu ‘lesen’™.

Fur die Bestimmung von Gegenstanden innerhalb dese®kontextes spielen diese Kategorien
eine wichtige Rolle. Museen befassen sich namlichtmimit beliebigen Objekten, sondern nur mit
solchen, die als potentielle Trager einer bestimnBedeutungsqualitat erkannt wurden. Wir nen-
nen diese Eigenschaft Musealitat. Sie wird im Zeges methodisch definierten, wissenschatftlich
fundierten Vorgehens zugeschrieben, und die safiieten Objekte werden schlie3lich in einen
Sammlungsbestand aufgenommen. Was besagt der ebannge Begriff, dessen Definition wir
dem tschechischen Museologen Zbynék Z. Stransidanen?

Musealitat ist jene Haltung, die Menschen dazudtribestimmte Objekte als Nachweise
bestimmter Wirklichkeiten flr so wichtig zu eraahtedald sie sie auswahlen und versuchen, sie
moglichst unbegrenzt zu erhalten. Das zugrundeatiégé/otiv ist, diese Gegenstande nicht nur den
Mitmenschen, sondern auch der Nachwelt zu vermittimit sie von diesen Wirklichkeiten erzéh-
len kbnnen. Musealitéat besteht daher nicht unalhg#iig sich, sondern ist eine Geisteshaltung, die
jeweils von einer Gesellschaft geschaffen, getragehanerkannt wird. Sie kann ohne ihre Trager,
die Menschen, nicht existieren.

Objekte als Mittel der Erinnerungsfixierung spiefegilich nicht erst heute eine besondere Rol-
le. Im 19. Jahrhundert etwa definierte Jakob Boac#t seine Kulturgeschichte aus dem Gegensatz
zwischen Texten und Spuren, also geschriebeneriBen und direkten materiellen Nachweisen.
Texte als codierte Botschaften einer Epoche umfial$e Burckhardt, alle moglichen tendenziésen
Selbsttduschungen. Spuren hingegen dokumentieanimvillkirliche Gedéachtnis einer Zeit und
besalRen dadurch grolRere Wahrhaftigkeit. Wie sehiirdaeinzelnen zutrifft, sei dahingestellt, si-
cher aber verfigen Spuren — und Objekte zahlehreni— notwendig Gber einen ungleich héheren
Grad an Authentizitat als Niedergeschriebenes.

Fragen der Authentizitéat spielen aber gerade iteAeitunehmender Entmaterialisierung der er-
fahrbaren Umwelt eine immer bedeutendere Rolle.ektings werden bereits in Stadten Zonen
geplant, die von unsichtbaren Grenzen gegen dieeAw@Ilt geschiitzt sind und deren genau abge-
stimmtes Rollenspiel festlegt, wer diese und jeneeZbetreten darf und wer nicht. Im Fall von
New York etwa soll der Bereich um die 42. Stral¥eedhe solche Zone ausgebaut werden. Es sei
vorgesehen, dort einen homogenen Bereich tourisnemsi@rter Unterhaltungspalaste mit Madame



Tussaud’'s Wachsfigurenkabinett und einem innersittén Disneyland-Ableger zu schaffen. Der

Architekt Robert A. M. Stern sieht, wie es heildir, len Hauserblock zwischen der 7. und 8. Ave-
nue eine Collage aus allen historischen Stilen dier sich einst am alten Times Square Uberlager-
ten. Diese Sicherheitszonen der neuen StadtvErndlsozusagen Computerspiele im grof3en Mal3-
stab. (Christine Boyer in ,Der Standard”, Aloum,0%.1996)

Objekte sind es also, auf die es uns in den Muaekommt, heute vielleicht noch mehr als
gestern.

Andere Institutionen, wie etwa Archive und Biblieken, sammeln zwar auch Objekte, jedoch
nicht solche, deren Information urspriinglich isimaern mittelbar, sekundér. Sie sammeln Men-
te fakte. Diese Objekte kdnnen, im Gegensatz zu Migse ohne Informationsverlust vervielfaltigt
werden, weil ihre Bedeutung nicht in ihrer Matatiélliegt, sondern in den Informationen, die sie
tragen. Ob Tontafel, Buttenpapier, Stein oder COVR®t im Grunde gleichgiltig. Somit ist etwa
auch das hunterttausendste Exemplar eines BucimesrsManuskript ebenburtig, ist die Mikrover-
filmung einer Urkunde in ihrem Informationswert dérnginal gleichzusetzen.

Selbstverstandlich gibt es — dies nur, um nahetidgevi3verstandnisse zu vermeiden — unzah-
lige Schattierungen zwischen den Polen Artefakt Mahtefakt. Eine Incunabel etwa ist beides
oder kann, je nach dem Betrachtungsstandpunktebeidin. Das Gleiche gilt flr eine besondere
oder besonders seltene Urkunde oder die Partitesenusikalischen Werkes.

Hier geht es jedoch vor allem darum, idealtypisenabszuarbeiten, warum gerade museale
Sammlungsobjekte tatséchlich unersetzbar sind wocquf ich noch zu sprechen komme, warum
ihre Dokumentation untrennbarer und unverzichtb#fesensbestandteil dieser Objekte ist.

Ich spreche im Titel meines Referates vom re dlicHémgang mit Dingen. Darunter verstehe
ich aul3erordentliche Gewissenhaftigkeit, zu dee jdfenschen verpflichtet sind, die von der Ge-
sellschaft als Sachwalter eingesetzt wurden undrdaich bezahlt werden. Museumsleuten wird
namlich manchmal der Umgang mit dem Besondereliitaglach, dal sie unter Umstanden verges-
sen, wie bedeutend die Objekte sind, die ihnenrénawg wurden. Freilich kann von niemandem
verlangt werden, dal3 sie oder er permanent ersadhader in Ehrfurcht erstarrt, wenn sie mit ein-
maligen Objekten Beziehungen unterhalten, die,esien der ,Haager Konvention zum Schutz von
Kulturgut” heil3t, ,aufgrund ihres hohen materielldérstorischen und ideellen Wertes die Identifi-
kationsmaoglichkeit fir eine bestimmte Volksgruppieioeine Nation (bieten), zugleich aber auch
zum Kulturerbe der gesamten Menschheit (gehoéren).”

Von professionellen Museumsleuten muf3, neben @& btennenden Begeisterung fur ihr Me-
tier, zugleich auch kuhle sachliche Distanz erviasterden. Beides sind Kennzeichen von Profes-
sionalitdt. Ohne diese waren die Objekte nichtutegHand. Aber zwischen Hochachtung und Mi-
Bachtung gibt es eine lange Skala, in deren waigsbberem Viertel jene Haltung zu finden ist,
die von Museumsleuten gefordert werden kann und muf3

Was ich also unter diesem so notwendigen redlidhmgang verstehe, und zwar im Felde der
Dokumentation, will ich mit allem, was ich heutgsain Ihnen anklingen lassen.

Auch wenn das Zentrum unserer Betrachtungen heiSdmmlungsdokumentation ist und ich
im einzelnen weder Gber Fragen der Konservierurdp tiker Sicherheit, Architektur oder Uber die
Moglichkeiten der automatischen Datenverarbeitymgche, will ich doch weiter und tiefer aus-
greifen. Der erste Teil meiner Ausfihrungen behtdrakher vor allem das hochst komplexe Ge-
samtsystem, innerhalb dessen Dokumentation eingwhsnverzichtbare Rolle spielt; und zwar
aus drei Gruinden: wenn wir dokumentieren, dann erisar namlich nicht nur wissen, wie wir
dies tun, sondern auch, warum und mit dem Wisseden Inhalt unseres Tuns.

Dies ist jedoch nicht oder nicht nur fachspezifizahverstehen, also vom Standpunkt der Quel-
lenfacher aus, die fir das Sosein der Objekte mdgésind: von der Geologie bis zur Kunstge-
schichte der neuesten Zeit. Dafir gibt es spezaBgebildete Fachwissenschaftlerinnen und
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-wissenschatftler. Mir geht es um mehr, namlich uenBhsis musealer Tatigkeit Gberhaupt, Uber
die alle Menschen Bescheid wissen missen oder mifieean Museen arbeiten.

Museale Aufgaben und Ziele kdnnen namlich nichtiesbals Einzelph&nomene verstanden
werden, sondern nur innerhalb eines Systems. Dasiso wichtiger, als Tatigkeiten wie Auswéah-
len, Sammeln, Erhalten, Wiederherstellen, Erforscleisstellen, Interpretieren und Publizieren in
unterschiedlichen Umfeldern auch ohne Museum dgfireSie erscheinen fur sich alleine oder aber
in beliebiger Zusammensetzung und mit verschied&memgehalten und anderen Zielen.

Alle diese Funktionen besitzen also nicht von vereim und ausschlief3lich musealen Charak-
ter; ja nicht einmal das Wissen, das mit ihnen weden ist, bleibt nur dem Museum vorbehalten.
Keine dieser Verrichtungen ist also von sich auseaalspezifisch.

Sobald jedoch bestimmte Elemente unter dem genmaars&rundsatz der Musealitat auftreten,
bilden sie ein geschlossenes Ganzes, ein Sy stesnsicdavon anderen Systemen restlos unter-
scheidet.

Das Museum ist jener Typus Institution, durch demsbhlitdt heute objektiviert wird. Es ist
eine zeitgebundene Erscheinung. Es hatte Vorlaufdres wird durch wieder andere Institutionen
abgel6st werden, je nachdem, welche ForderungerGdaelischaft an die Bewahrer materieller
Bedeutungstrager stellt. Alle musealen Einrichtumgeh denke dabei etwa an Schatzkammern,
Portraitgalerien, Kunst- und Wunderkammern und é&d@msammlungen, alle diese Einrichtungen
unterschieden sich in ihrem Erscheinungsbild gregeihd voneinander. Sie dienten zu verschiede-
nen Zeiten jeweils verschiedenartigen Zielen. Sitelm ihre eigenen Organisationsformen,
Grundgedanken und Arbeitsweisen. Ihr Sinn jedeahimmer derselbe.

Dieser Sinn liegt nicht in den variablen Einzelaritlieser Organisationen, sondern in der Struk-
tur, die sie bilden und in den Beziehung@ndenen sie zueinander auftreten.

Die Funktionen, die fur die Institution Museum deristisch sind, kbnnen in einfacher
Weise durch die Trias Sammeln — Bewahren — Veeiitbenannt werden. Etwas genauer aufge-
gliedert sind es die folgenden:

Selektion— die Auswahl mdglicher Trager der Musealitat. ©I8elektion nach bestimmten, in-
tersubjektiv anerkannten Kriterien ist Sammeln thgfé&der wird zumindest nicht nach jenen Mal3-
staben vorgenommen, die fur die gesellschaftlichigébe des Museums bestimmend sind.

Musealien sind namlich nicht, wie Krysztof Pomidde( Ursprung des Museums : vom Sam-
meln. Berlin 1988) miRverstandlich meint, Semiogmralso Zeichentréger (das sind ein Buch,
ein Wegweiser oder ein Tonband auch), sondernirsieNsouophoren, also Bedeutungstra-
ger. Dinge des Alltags erhalten durch bestimmtenaahvollziehbare Methoden eine neue Qualitat
zugeschrieben, durch die sie erst museologischewendg erlangen. Sie werden durch diese Zu-
schreibung etwas Anderes, als sie vor ihrer Musiealing waren, etwas vollig Neues.

Nun mussen Museumsmenschen eine Auswahl aus dewdlbgenden Fulle der Wirklichkeit
treffen, die sie umgibt. Dies einmal, damit sie nhia@ipt Aussicht haben, das Ausgewahlte zu erhal-
ten und zu Uberliefern und dann auch, um anharetr endglichst reprasentativen Stichprobe ein
exemplarisches Bild von dieser Wirklichkeit zeichra konnen.

Museale Selektion darf daher nichts Zufalliges ,seamdern ist ein letztlich schépferischer Vor-
gang, bei dem im Rahmen eines definierten und Sabgektiv verbindlichen Wertsystems eine
Auswahlentscheidung erfolgt.

Dabei werden Objekte nicht nur als originale Eleteainer Wirklichkeit selegiert, sondern vor
allem als Belege und Vertreter gesellschaftlichertd/ Sie stehen deshalb im Musealkontext nicht
als lkonen oder als ,Dinge an sich®, sondern alsli&sel zu Erkenntnis und Verstehen, als ,Dinge
fur uns* (Maurice MERLEAU-PONTY). Dinge flr uns kénnen sie jedoch nur sein, weimmstande



sind, sie zu ,lesen”. Das, was wir an ihnen lesénnlen, muR uns die Dokumentation bereit-
stellen und erhalten.

Sachen, die fur eine bestimmte Funktion geschafider gewonnen wurden, behalten diese
Funktion; und zwar ohne Ricksicht darauf, ob sidigser benitzt werden oder nicht. Sie kdbnnen
jedoch durch bestimmte zeitliche, raumliche, fumkélle oder ideelle Umstande, durch eine spezi-
fische Beziehung zwischen Objekt und Subjekt, eiBedeutungswandel erfahren und erlangen
dadurch eine neue Qualitat. Diese Beschaffenhgitetipotentiell jedem Gegenstand, jedem Teill
der Realitat. Sie wird aber im Musealkontext niaithoc, sondern erst durch fortschreitende wis-
senschaftliche Erkenntnis und Wertung begriindets®muf3 in ihrem zeitlichen Ablauf nachvoll-
ziehbar sein, wenn man aus der Begegnung mit Gdyjekikenntnis gewinnen will. Auch hier zeigt
sich wieder die Notwendigkeit mdglichst umfassendet lickenloser Dokumentation.

Mit Ricksicht auf den genannten Bedeutungswandelgerdie Auswahl von Objekten fir das
Museum aus der umgebenden Wirklichkeit. Dabeim¢s@eidend, dald sich der museale Wert als
Kultur-, Wissens- und Anschauungswert durch seifgemeine Erheblichkeit grundlegend von
allen anderen Werten unterscheidet. Diese konrdividluell oder sozial selektiv bestimmt sein, in
jedem Falle sind sie extramuseal wie Handelswentagewert oder Sammlerwert. Musealitat hin-
gegen strebt Objektivitdt an und mufd zumindestsatgektiv gultig sein. Der museologische An-
satz ermoglicht, diese besondere Eigenschaft deklié¥ikeit zu erkennen, zu verstehen und zu
bewerten und schliel3lich die Erscheinungsformen Gedetze ihres Bedeutungswandels zu er-
granden.

Im Anschlul® an die Selektion erfolgt die

Musealisierung— das Aufnehmen von Gegenstanden, die als Bedgsitéger erkannt wurden,
in den Sammlungsbestand eines Museums. Ohne digakire Ubertragung in ein objektives Or-
ganisationssystem kann nicht sichergestellt werdaf, die Objekte und die mit ihnen verbundene
Dokumentation zeit- und raumubergreifend allgenzeinVerfiigung stehen.

Ob nun die Dinge, die als mdgliche Trager der Mlisgebetrachtet und vorselegiert werden,
tatséachlich auch dem Anspruch als RepréasentantdrBemweise einer bestimmten gesellschaftli-
chen Wirklichkeit gentigen, kann, wie gesagt, nuchwerkennendes und wertendes Vorgehen fest-
gestellt werden.

Erkenntnis und Wertung sind aber nicht ein und elass Daher ist fir die Museologie sowohl
das Ristzeug der Gnoseologie, der Erkenntnisletiseauch der Axiologie, der Lehre von den
Werten, erforderlich.

Wenn mit Hilfe von Objekten ein Bild einer Wirklikhit vermittelt werden soll, ist aktive Se-
lektion erforderlich. Museale Sammlungsgegenstandeden jedoch haufig vorwissenschaftlich
nach den Kriterien der jeweiligen Quellenwissenficbder auch nach zufalligen Gesichtspunkten
ausgewabhlt, d.h. abhangig von Angeboten, Umstar@elegenheiten, personlichen Vorlieben und
anderen Faktoren einer quasi naturlichen, zufalligelektion.

Dies bedeutet aber, daf3 kritiklose und passive gdlisierung” zu einer nichtreprasentativen
Auswahl und damit zu einer Fehlinterpretation eideurganzen fihrt. Damit hangt auch zusam-
men, dald sich die Sachwalter der Kultur um dieiticatelle kulturelle Bearbeitung, um die ,soziale
Arbeit des Gedenkens* dricken. Damit fihren sieldee eines geschichtlichen Erbes ad absur-
dum: Das Uberkommene wird nicht langer als etwagBrenes angesehen.

Im Gegensatz dazu begrindet eine bewul3te und tieflekde Auseinandersetzung mit der
Wirklichkeit unter dem Blickpunkt der Museologie ggmwartsbezogen einen lebendigen Begriff
eines Erbes, das nicht aus passiver und kritiklob&rnahme von Vergangenem resultiert.

Objekte werden nicht wegen ihres Eigenwertes insédlm aufgenommen, nicht weil sie fur
sich so selten, grof3, klein, schén oder sonst gefdé&hnlich sind, sondern weil sie bestimmte



Sinngehalte reprasentieren. Sie stehen fur Idéeikpanen Zeugenschatt fur bestimmte Ereignisse,
Tatsachen und Verhaltnisse ablegen. Dadurch uhigidst sich z. B. auch der Zugang des Privat-
sammlers zum Sammeln so wesentlich vom Ansatz desdogen.

Jede der genannten und noch zu nennenden Funkigin@me die anderen im museologischen
Kontext nicht denkbar. Sie gehdren wesensgemaldransea und ihre jeweilige Dokumentation
muld daher auch riickbezlglich und vernetzt seinseDiunktionen werden auch nicht so, wie ich
sie jetzt aufzahle, namlich iterativ eingesetzd®n greifen standig ineinander. Sie setzen nicht
nur einmal im Verlaufe musealer Aufgabenerfullumg, sondern wiederkehrend, manchmal sind
sie standig gefordert.

Dies gilt besonders fur die

Konservierung — das Erhalten der Sammlungsobjekte auf moglichisegrenzte Zeit, damit sie
in ihrer materiellen Integritat, die ja ihnren Beseharakter gewahrleistet, erhalten bleiben. Ohme si
kann das Museum seine Aufgaben nicht erfillen, éérauf, Museum zu sein, eben weil es nicht
Uber seine wesensbestimmenden Mittel verfligt.

Die Wiener Restauratorin Maria Ranacher hat kiinzfier einen Katalog einen Aufsatz tber
praventive Konservierung in Gemaldegalerien gesblen, dessen Einleitung aus Platzgrinden
wegfallen mul3te. Nun beschreibt aber gerade diedeiting so Wesentliches und Allgemeinguil-
tiges, daf3 ich die Autorin um die Erlaubnis gebdiaibe, sie zu zitieren:

(aus: Maria Ranacher, Erhalten fur die Zukunftaventive Konservierung in Gemaldegalerien.
Wien 1996 / nichtgedruckte Einleitung):

-Kunstwerke und sonst kulturelle Zeugnisse mensbkih Geistes sind in dreifacher Hinsicht
bedeutsam: die Idee, aus der heraus sie gestaltietdse Materialitat als Tragerin dieser Idee und
die Aussage, die Botschaft, die sie fur uns Mensdtaben. Museen sind Sammlungs- und Berlh-
rungspunkte von Vergangenheit und Gegenwart, eird@rGleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen
und — eigentlich eine hochst spirituelle Institatidieses Potential — Idee, Materialitat (Verfall),
Geschichtlichkeit und Auswirkung auf Gegenwart uhukunft ist schon an sich Inhalt und Pro-
gramm eines Museums, Inhalt und Gegenstand vortliamg und Konvervierung.”

.Den Menschen, die es besuchen, bietet das Muséziirnalige Gelegenheit, sich selbst vor
dem Hintergrund der Vergangenheit zu erleben. Bi&steben an Hand der Originale ist mehr als
Wissensvermittlung, es ist ein ‘in Resonanz komnmeit’'Geschichtlichkeit, ein in Resonanz kom-
men mit Inhalt und Essenz der Urkunde mit dem fis Menschen unendlich wichtigen Geflhl,
eingebunden zu sein in die Generationenfolge urikeniihrung zu kommen mit dem Strom derer,
die diese Erde bewohnt haben, die Reiche erricimdtWerke geschaffen haben, die gelitten, ge-
kampft und geliebt haben.”

.Genau dieses Lebensgefiuhl, dieses Interesse (oakslbdeutet — zwischen bzw. in der Sache
Zu sein), ist es, das Menschen bewul3t oder unbexeustlaldt, ein Museum aufzusuchen. Politisch
von Bedeutung ist, dal3 Museen Uber dieses Erlabémwen Besuchern die Fahigkeit starken, die
eigene Vergangenheit bewuf3t anzunehmen und zuigrexy oder bewul3t abzulehnen, anstatt sie
unreflektiert zu verdrangen.”

,Die Erfassung dreidimensionaler, Uber die Sinndéinwvahmbarer Gegenstande besitzt eine be-
sondere Qualitat, zum Unterschied von photograpkisoder filmischer Dokumentation, zum Un-
terschied von rein virtuellen Erlebniswelten. Ulagme originales Werk wird Idee, Material und
Botschaft erlebbar, denn tber ein urspringlichelsub®nt ist die Erkenntnismdéglichkeit 1 : 1 ge-
geben.”

~Eben daraus ergibt sich die grof3e Bedeutung, idi@ethentisch erhaltenes Objekt besitzt, die
Bedeutung von moglichst unverfalschter UberliefgruAus dieser Treuhandschaft, die Museen
gegenuber der Menschheitsgeschichte Ubernommem hebesine Verpflichtung abzuleiten. Die
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Verpflichtung namlich, Museumsgut in so gute Bedimgen als méglich zu versetzen und darin zu
erhalten, dal? Ursachen fur Alterung und Verfallg@sshaltet oder mindestens entscheidend mini-
miert werden.”

Zwei Aufgabenfelder will ich noch kurz ansprechdie auch zum System und damit in den
Wirkungsbereich der Dokumentation gehdéren, nanticischung und Vermittlung.

Forschungstellt auf zwei Ebenen sicher, dal’ die Sammlurjgktdauch wirklich das sind, was
man von ihnen erwartet: die quellenfachliche Fanaghbestimmt die Identitat der Objekte selbst,
die museologische Forschung hingegen erhebt ihesveB- und Aussagewert. Ohne wissenschaft-
liche Forschung ist keine verlafiliche Aussage noiglDabei besteht Uber Fachforschung in jenen
Quellendisziplinen, die fiir die Objekte an sichtansig sind — unabhangig vom musealen Kontext
— noch die geringste Unklarheit. Sie ist in denstei Museen gut etabliert, sie ist selbstverstand-
lich notwendig, aber sie ist nicht hinreichend. ®igf3 durch museologische Forschung erganzt und
komplettiert werden.

Museologische Forschung befragt namlich im Gegermat quellenfachlichen Forschung ihren
Gegenstand nicht nur diachronisch — nach seineetigehen oder historischen Bedingungen —
sondern vor allem auch synchronisch. Das heil3tnsi@ auch nach der Bedeutung fragen, die ihre
Objekte jeweils aktuell fur die Gesellschaft tragiém die sie selegiert wurden.

Zugleich aber versucht sie auch, die Bedeutungedi@ggenstande fiur die schaffende oder ge-
winnende und nitzende Primérgesellschaft zu erkynd®d schliel3lich auch ihre Relevanz in Be-
ziehung zum Sammlungsfundus, dem sie angehdren.

Aus dieser jeweils unterschiedlichen Sichtweiseibérgich, dald museologische Forschung,
selbst wenn sie in einem ersten Erkenntnisschingktlam quellenfachlichen Material vollzogen
wird und dessen Kontext vorerst aul3er acht [&Bials als abgeschlossen betrachtet werden kann.

Der letzte Aufgabenbereich, den ich nennen willdie

Vermittlung. Ohne Darstellung dessen an die Gesellschaft, svden Sammlungsobjekten ge-
borgen ist, verfehlt ein Museum seine ureigene Alég eine Aufgabe, die von sonst keiner Institu-
tion in dieser besonderen Weise wahrgenommen wéxaiam

Museale Vermittlung allerdings ist wieder ein Sartbagriff. Er umfal3t einmal und vorrangig
die eigentliche Konigsdisziplin des Museums, digsentation von authentischen Objekten.
Zugleich schliel3t er aber auch alle anderen Fomee/ermittlung ein, von der Publikation popu-
larer und wissenschatftlicher Schriften bis zu Vielesstenen Programmformen wie Fiihrungen, Gale-
riegesprachen, Exkursionen u. dgl.

Die priméare Vermittlungsmethode des Museums freiist und bleibt die Ausstellung als
Prasentation vor allem originaler, wenn moglichheatischer Objekte. Denn das spezifische Ziel
des Museums ist schlie3lich das verstehende Erledi@er Nutzer und nicht, wie bei anderen Ein-
richtungen, der Erwerb von Wissen und Fertigkettder die Weitergabe von Informationen.

Soweit die wichtigsten Funktionen, die das Systems®&lm konstitutieren. Sie sind in zwei
Gruppen zu sehen: einmal ist es jene, die die \&s&taungen fir museales Arbeiten schlechthin
schafft — Selektion, Musealisierung, Konservierungl Forschung. Alle diese Funktionen sind
nicht Selbstzweck, sondern dienen letztlich jeneamilex von Tatigkeiten, wegen dessen das
Museum Uberhaupt von der Gesellschaft erhalten, wécdhlich der Vermittlung.

Alle, ich betone, alle Tatigkeitsbereiche des Musglrauchen Dokumentation, damit ihr Vor-
gehen und ihre Ergebnisse aus der FliuchtigkeitAdegenblicks herausgehoben, damit sie allge-
mein verfigbar werden. Dadurch sind sie von dettideen und raumlichen Beschrankung ihres
unmittelbaren Vollzugs befreit, kbnnen Uberprufiederverwendet und korrigiert werden. Schliel3-
lich erméglicht Dokumentation, weil ihre ,historyerfigbar sein muf3, auch den Nachvollzug ge-
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schichtlicher Entwicklung. Es ist also nicht nusdanmal Festgestellte, das zu dokumentieren ist,
sondern es sind vor allem auch Prozesse.

Diese Prozesse stehen im Dienste einer Idee, dimam Geflige unverandert andauert, obwohl
in ihren Einzelelementen, geschichtlich bedingindtg Veranderungen vor sich gehen. Denn Er-
kenntnisgegenstand der Museologie ist jene Haltdiggden Menschen dazu bringt, oft unter gro-
Ben Miuhen und Opfern bestimmte Gegenstande algns=e bestimmter Sachverhalte aus der
Fulle des Existierenden auszuwéhlen und zu erhalled zwar, weil ihm diese Gegenstande so
wichtig sind, dal® er sie unbegrenzt bewahren umdGésellschaft seiner Zeit, aber auch der Zu-
kunft vermitteln will.

Somit hat das Museum Anteil an einem groRReren, seefad sozio-kulturellen System. In die-
sem System kann es durch methodisch begriindetedeltaginen Rickkoppelungsvorgang in Be-
wegung setzen, der in besonderer Weise die Mogithk sich tragt, einzelnen Menschen den
Weg zum personlichen Wachstum zu weisen und darolt der Gesellschaft zu dienen.

Nur damit keine Mi3verstandnisse aufkommen: alless ich hier ausflihre, ist idealtypisch zu
sehen. Es soll ja Orientierung bieten, und eineheohélt sich besser an Sterne als an Bugwellen.

In der kompakten Einfihrung zum Thema Sammlungsgemant von Clemens und Wolters,
~>ammeln, Erforschen, Bewahren und Vermittebteht auf Seite 7 ein Schltusselsatz:

.Informationen werden in vielen Fallen nicht reditig gesammelt und in geeigneter Form nie-
dergelegt; eine Vermittlung kann dann leider nuclhhon der Form erfolgen, dal3 man sich zu den
dann anonymen Vitrinenobjekten irgendwelche Gestbic ausdenkt oder sie als lllustration fur
langst bekannte Dinge benutzt.”

Die Autoren haben damit in sehr augenfalliger WeiseProblem formuliert, mit dem sehr viele
Museen zu kdmpfen haben oder, besser gesagt, daskdaider nicht alle Museumsleute wirklich
bewul3t sind. Der Grund dafir ist vielschichtig, ltdbe mich dazu an anderer Stelle ausfihrlich
gedaulert. Hier moge der Hinweis auf mangelhafte Gderhaupt fehlende Dokumentation genu-
gen. Viele Grundervater unserer Museen — inter¢sdaf es keine Griundermdtter gibt — waren
hervorragende Aufsammler, glaubten aber offenbal, sle unsterblich seien. All das, was sie zu
den Objekten wuldten, wurde zwar in ihrem Gedéachtarsnerkt, das jedoch bei ihrem Tode zu
einem RNM (Read No Memory) wurde.

Ich werde nie meine Bestirzung vergessen, als achlahrzehnten im Zuge einer Arbeit Uber
Zinngiel3erei die folgenden Aufzeichnungen im ergspenden Inventarbuch fand: ,12 Teller,
Zinn“. Das war alles. Ich wéare damals schon fuedlokumentation der intrinsischen Daten
dankbar gewesen, deren Geduld, wie Clemens unceWWaagen, zwar grol3, aber auch nicht unbe-
grenzt ist. Fachwissen ist namlich immer auch rkitiellem Wissen vermischt; dieses aber kann
sehr flichtig sein. Die intrinsischen Daten hatt@ndamals wenigstens die Zuordnung bestimmter
Objekte zu bestimmten Inventarnummern und damitBowngsdaten ermdglicht.

Es wird noch zu wenig bedacht, dal3 ein Objekt marzintrinsischer, jedoch ohne extrin-
sische Dokumentation in einer Museumssammlung siicatloren hat. Die Aussagen, die dann
noch moglich sind, reichen fir den Anspruch, derNlasealkontext gilt, nicht aus. Ohne
extrinsische Daten sind wir namlich nicht mehr mmste, das Objekt zu ,lesen”. Solche Gegens-
tande gehoren daher eher in eine Privatsammlundieabniversitat oder in den Antiquitatenhan-
del. Dort kdnnen sie eine vollwertige Funktion defi.

2. Teil: Spezielle Fragen der Dokumentation

Ich habe bisher das Rahmenwerk der Aufgaben urid drarissen, innerhalb dessen sich Museum
konstituiert.
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Dabei zeigt sich, dal3 ausgewahlte Gegenstandeerteeheidende Rolle spielen, weil sie spezi-
fische Trager bestimmter Inhalte sind, die von Gesellschaft als bedeutend erachtet werden.
Maf3gebend fur die Auswahl der Objekte ist nichtraterieller Wert, sondern ihre Qualitat als
Reprasentanten von Bedeutung. Sie sind Zentruns &gstems von Funktionen, die fur sich auch
in anderen Kontexten vorkommen, im musealen Zusarhargy jedoch eine eigenstandige und
unverwechselbare Institutionsform definieren. S& die Objektivierung einer menschlichen
Grundhaltung, die wir als Musealitat bezeichnen.

Fur das gegebene Thema ist nun von auf3erordemtiBdaeutung, dal? alle Funktionen, die
das Museum konstituieren, ausnahmslos und durchdeter vernetzten, relationalen Dokumenta-
tion bedurfen.

Ich betone dies, weil manchmal die irrige Meinumgteht, Dokumentation ware das Festhalten
intrinsischer Objektdaten und sonst nichts. Alsousagen die zwolf Zinnteller einschliellich ihrer
Male und Herstellermarken. Dazu noch das Erwerloatgs).

Wie komplex die Beziehungen sind, die Dinge und &séthis verbinden, hat vor kurzem die
junge schweizerische Ethnologin Susanne Christos ih einer noch unverdoffentlichten Arbeit
behandelt. Ich méchte einige dieser Verknupfungkfguandeuten, um bewul3t zu machen, wie
umfassend die Aufgabe der Dokumentation gesehetewanuf3.

« Zeit und Raum: Gegenstande sind einerseits in Raum und Zeitipomrt und strukturieren
selbst Zeit und Raum. Zugleich stehen sie in agtichen Kontexten und schaffen damit auch
wieder Kontexte.

+ Individuum und Kollektiv : Objekte dienen als Tréager kollektiven Gedachesssn das das
individuelle Gedachtnis eingebettet ist, mit denmussennbar verflochten ist. Jede Gesellschaft
schafft sich ein komplexes Klassifikationssystem @gegenstéande, welches unter anderem erst
Zusammenleben und erfolgreiche Kommunikation ermbg|

» Struktur und Prozessualitat: Besondere Bedeutung hat die Rolle von Dingen @adachtnis
nicht nur als ,Stabilisatoren” innerhalb einer GQsdaft, sondern auch als Elemente des gesell-
schaftlichen Wandels. Dies alles gehort zur Biogmapler Objekte. Wichtig ist dabei deren
wechselseitige und in gewissem Sinne iterative, sddirittweise Beeinflussung. Dabei ist zu be-
achten, dal3 sowohl die Biographie eines Gegensaasideauch seine Klassifizierung ganz un-
terschiedlich ausfallen kann. Entsprechend dem &g hangt auch hier sehr vieles von den
sozialen und kulturellen Rahmenbedingungen ab.

» Bedeutung (Sinn) und Identitéat In Gegenstdnden manifestiert sich immer Bedeutnuhey
besser, es werden ihnen Bedeutungen zugeschri@bknoft geschieht dies Uber einen Vergan-
genheitsbezug oder konstituiert einen solchen. edciglwerden in Dingen Objektivationen von
etwas gesehen.

« Fakten und Fiktionen: In Gegenstande kann sowohl sehr vieles hineisgaleind aus ihnen
vieles herausgelesen werden.

Ich will nun noch einige spezifische Fragen voemdlzur Sammlungsdokumentation behandeln
und mit einem Hinweis auf die Bedeutung der progesdlen Ethik schliel3en.

Museen gehen vom Grundsatz aus, dal3 die AuswahEdradtung von authentischen Objekten
und Materialien fur die Menschen der Gegenwart deddZukunft von Bedeutung ist. Ohne Samm-
lungen gibt es kein Museum. Sie sind die VorausseiZAlr seinen Daseinszweck, namlich die
Vermittlung ihrer Aussagen an die OffentlichkeiieBes Kriterium ist typisch museal und bezeich-
net auch klar den Unterschied zwischen Denkmalgald Museumstatigkeit: der Denkmalschutz
sichert die Werte in situ, das Museum in fundo.

Erst wenn Sammlungen in den museologischen Komtefgenommen werden, werden sie zu
brauchbaren Werkzeugen mit kulturellem Beweiswg@it. missen im Sinne der gesellschaftlichen
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Forderungen ihrer Zeit fachkonform und Uber did3fleematischen und visuellen Fragestellungen
hinausgehend bewirtschaftet werden.

Dabei kdnnen einzelne Objekte zusammen mit ihrd&uD@ntation ebenso als Belege der Wirk-
lichkeit dienen wie Gruppen und Systeme davon.e®ystverfiigen jedoch wegen des Synergieef-
fektes, der sich durch das Zusammenwirken ihrereden Elemente ergibt, Uber hohere dokumen-
tarische Beweisqualitat.

Demnach erlangt eine museale Sammlung, ein Samsflumdus, sowohl in seinen Teilen als
auch in der Gesamtheit seiner inneren und aul3ezeielBingen schliel3lich jene umfassende Aus-
sagefahigkeit, die ihn grundsatzlich von jeder aadeéirt der Ansammlung von Gegenstanden un-
terscheidet.

Daher ist ein wichtiger Faktor des Sammlungsaufbairee entsprechende Planung und Gliede-
rung des Sammlungsthesaurus als idealen Grundvastess Sammlungsfundus. Auch ist es not-
wendig, die Memorial- und Belegfunktionen besteln8ammlungen durch periodische Inhalts-
analysen und Soll-Ist-Vergleiche zwischen Dokumigmniaziel und gegebenem Bestand zu Uber-
prufen und dadurch zu optimieren.

Ein museale Sammlung ist in der Regel nicht statisondern wird standig aktualisiert. Wir be-
zeichnen alle Veranderungen in der GroRe und Zusarsetzung des Sammlungsfundus als
Sammlungsbewegung. Sie geschieht vordergrindighdiikzession (Erwerbung, Zugang)
und Deakzession (Aussonderung, Abgang), aber was$eatich durch innere Veranderungen.

Nicht jede museale Sammlung mul3 namlich zwingerahtativ zu- oder abnehmen, sondern
ihr inneres Geflige kann sich auch durch VerlagemomgSchwerpunkten im Zuge von Neubewer-
tungen und durch fortschreitende Forschung und Bekudation wandeln. Trotzdem darf die Tat-
sache nicht verdrangt werden, daf3 ein funktionggemusealer Sammlungsfundus den Gesetzen
des organischen Wandels unterliegt, weil seineedield Inhalte jeweils die Bedirfnisse und Erfor-
dernisse der Gesellschaft berlicksichtigen mussateren Dienst sie stehen.

Nun fehlt manchen nicht-naturwissenschaftlichen i@amgen die systematische Grundlage und
damit jener phylogenetische Darstellungswert, ddr aus ihrer strukturellen Ubereinstimmung mit
der Wirklichkeit ergibt, aus der seine Elementegausihlt werden. Solche Sammlungen verfiigen
meist nur Uber eine thematische Klassifikation ostmgenannte Entwicklungsserien. Es ist daher
notwendig, museales Sammeln an jener Beziehundéeschen zur Realitat zu orientieren, die
wir als Musealitat bezeichnen. Daraus laf3t sicle éfiederung von musealen Sammlungen nach
ihrer je eigenstandigen Systematik in diachroniscinel synchronischer Sicht ableiten.

Dies erfordert auch, museales Sammeln als aktiveigahg zu verstehen, d. h. auf Grundlage
eines entwickelten Sammlungs-Thesaurus gezielamureln und zu dokumentieren. Dabei reichen
die Gesichtspunkte der natiurlichen und sozialerkMhkeit, die unmittelbar im Objekt erschei-
nen, nicht fir eine Beurteilung aus, sondern es audh fur jene Raum freigehalten werden, die
noch nicht thematisch fixiert, aber doch potentrellhanden sind.

Objekte kénnen verschiedene Arten von Daten emthaltphysikalische, funktionelle, kontextu-
ale und signifizierende (P. van Mensch). Daher meilJeder Objektwahl auch Rechenschaft Uber
das Motiv dieser Wahl gegeben werden, die ebenda&eDokumentation ist wie die urspring-
lichen objektbezogenen Daten. Das heil3t praktissmufl bewul3t entschieden und dokumentiert
werden, ob ein Objekt selegiert wird, weil es wegemes Korpers reprasentativ ist, wegen seines
Gebrauchs, seiner Herkunft oder einer individueBedeutung.

Wenn also Objekte aus der Fulle der uns umgebeRéatitat als potentielle und authentische
Musealien ausgewahlt werden, mul dies auf Grundtiger, rational nachvollziehbarer Selekti-
onsrichtlinien geschehen. Authentizitat bedeutdtedausdricklich nicht &sthetischen Wert, son-
dern Zeugnischarakter (G. Korff).
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Bei der Objektwahl mul3 gefragt werden, fir wen wadiir gesammelt wird. Dabei ist von meh-
reren Voraussetzungen auszugehen:

« von der originalen Gesellschaft, die ein Objektrddaterial geschaffen oder beschafft hat,
« von der Gesellschaft, der das Objekt oder Matéeraien soll,
« von der vorhandenen oder geplanten Sammlung deswhss

Richtige Selektion erfordert also Wissen um digriiaglichen und die vorgesehenen kinftigen
Eigenschaften und Beziehungen der Objekte.

Es ist also Aufgabe der Museumsleute, das Objeattseme verschiedenen Lesarten zu erfassen
und zu identifizieren. Dies bedeutet allerdingstweehr als systematisch-taxonomische Einord-
nung und Etikettenschreiben. Heute, im Zusammeninaihglem Bewul3tsein von der Bedeutung
der Sozialgeschichte, erfordert der museologischeafz, dafl} vorrangig die Bedeutungsanderun-
gen der Musealie im Verlauf der Zeit erklart undhtiausschlief3lich und damit auf Kosten der
Aussagefahigkeit des Objekts detaillierte synclaomeé Studien (seines Soseins) vorgenommen
werden.

Diese Betrachtungsweise trifft selbstverstandlisch@bjekte aller Klassen und Arten zu, die ja,
vom museologischen Standpunkt gesehen, ausnahgesadischaftliche Bedeutungstrager sind.
Sie umfal3t auch Objekte, die zum Zeitpunkt ihrdel§®n und Musealisierung aufgrund aktueller
Zusammenhange noch mit einer Bedeutung besetztdimihre sofortige Verwendung als Exposi-
ta nicht erlaubt.

Gerade im Zusammenhang mit der Sammlungsdokumemtdéirf nicht vergessen werden, dal
Erwerbungen nur einen Teil der Sammeltatigkeit deseums darstellen, der erst in einem spéate-
ren Stadium eines reguléaren Verfahrens stattfirldenn erst wenn ein Objekt ausgewahlt und sei-
ne Dokumentation mit Beschreibungen, Mal3en, Ingevsj Beobachtungen, Photographie, Tonauf-
nahmen und anderen Aufzeichnungsmethoden in engesanzmenhang mit diagnostischer For-
schung abgeschlossen ist, kommt der Zeitpunkt, $diee Erwerbung zu entscheiden.

J.-P. Poulet hat festgestellt, daf? ein Dokumentatzientrum mit einer Mineraldeponie oder ei-
nem Informationsbergwerk verglichen werden kénneviéle Dokumentationszentren entsprechen
nur dem ersten Begriff des Bildes, ,Deponie“. Dalwerden Informationen gesammelt und gesta-
pelt, ohne dal} die Absicht besteht, sie auch zoesrdind zu verbreiten. Dies schafft trage Infor-
mation, und trage Information stirbt schnell. Sel@eponien sind also keine wirklichen Informati-
onszentren. Denn Information lebt nur, wenn sieédsofjeordnet und in Bewegung ist. Um eine
Masse von Informationen zu gliedern, muf3 man wieBgrgmann Wege zur Erlangung nitzlicher
Information schaffen und vervielfaltigen. Hierb@d bekanntlich Computer Meister, weil sie die
Zugangslinien durch starke Strukturierung vervigiien. Anstelle des statischen Ansammelns muf3
bei einer lebendigen Dokumentation dynamischesd@tie mit der Moéglichkeit schneller Vertei-
lung und Kommunikation treten.

Die museale Sammlungsdokumentation umfal3t ausnakrale schriftlichen, bildlichen, akus-
tischen und elektronischen Unterlagen Uber dieemShmmlung befindlichen Objekte. Sie schliel3t
daher auch die gesamte mit der Sammlung verburidlemespondenz ein, ebenso alle Belege, No-
tizen, Berichte und sonstigen Aufzeichnungen. Darfiimaus sind, wie schon gesagt, auch alle
Uberlegungen, Motive, Entscheidungen und Umstandelakumentieren, die iber die konkrete
Befindlichkeit der Objekte selbst hinausgehen.

Der Sammlungs-Thesaurus eines Museums als abstidkftypus seiner Sammlung muf3 in
systematischer Form gegliedert sein. Allerdingshtefir einen musealen Sammlungs-Thesaurus
die Systematik, die dem jeweils zugrundeliegenderhBereich zugehort, nicht aus. Denn das spe-
zifische Merkmal der Musealitat, die Beziehung MeEnschen zu seiner Wirklichkeit, kann durch
fachwissenschaftliche Systematik nicht ausreichrefidktiert werden.
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Daher ist zwar die Gliederung von musealen Sammshifgesauri nach fachwissenschaftlichen
Gesichtspunkten in den Unterkategorien des Systermich und erforderlich, sie mul3 aber auch
von einem primaren Ordnungsprinzip nach museolbgiscGesichtspunkten durchdrungen sein,
um spezifisch museale Aufgaben erflillen zu kénnen.

Diese museologischen Gesichtspunkte missen jersgdtdn umfassen, die die Bedeutung von
Objekten zum Zeitpunkt und in der GesellschaftsHoesprunges oder ihrer Originalnutzung eben-
so beriicksichtigen wie ihren gegenwaértigen Sinnigeha

Daher sind auch Musealien niemals eindeutig, songdetentiell unbegrenzt aussagefahig, sie
sind polyvalent. Folglich mul3 auch ein System dem@lungsverwaltung und -nutzung, in dem
Objektdaten fur vielfachen Zugriff zur Verfligunglsen missen, den Anspruch einer mehrdimen-
sionalen Eingabe- und Abfrageterminologie erfullen.

So wie die Sammlung selbst auf einem abstraktete8ysdem Sammlungs-Thesaurus beruht,
muf3 auch ihre Verwaltung systemisch organisier,s@n Informationen tber alle vergangenen,
gegenwartigen und zuklnftigen Tatigkeiten im Zusaminang mit der Sammlung zu ermdglichen.
Dabei geniigt es nicht, die (passiven) permanerdem@ungen allein zu erfassen, sondern es muf3
auch ihre aktive Nutzung aufgezeichnet werden.

Ein Sammlungs-Verwaltungssystem verarbeitet alferinationen, indem es verwandte Auf-
zeichnungen gruppiert und in eine logische Ordnzunginander bringt. Es soll méglichst die Ar-
beitsweise des Museums, in dem es wirkt, so getieumdglich wiedergeben. Dadurch wird mit
Hilfe von Querverweisen die jederzeitige Kontrdlleer alle Bestandteile einer Sammlung ermog-
licht und zugleich angezeigt, welche Tatigkeitenchuven vorzunehmen sind.

Sammlungsbewirtschaftung ist eine grundlegende #adgles Museums. Der Wert einer Muse-
alie liegt nicht nur in der Qualitat ihrer physischErhaltung, sondern gleichermalfien in der Erhal-
tung ihres Informationszusammenhanges und der glighkeit der Musealie und ihrer Dokumen-
tation. Sammlungsbewirtschaftung bedeutet heutbt o3 das Inventarisieren, Katalogisieren
und Ordnen von Objekten, sondern auch Informati@amagement. Der Wert einer musealen
Sammlung hangt wesentlich von der Verflugbarkeit dndanglichkeit der Informationen ab, die
mit den Sammlungsobjekten verbunden sind.

Sie sind die Grundlage sowohl fur den Nachweis reigasrechtlicher Verhaltnisse und der
Namlichkeit der Sammlungsobjekte als auch fir @i wissenschatftliche, konservatorische und
vermittelnde Funktion des Museums.

Dazu gehobren

. Tatigkeiten (z. B. Ubernehmen, Priifen, Inventarisieren, Kafisieren, Konservieren, Erfor-
schen, Magazinieren, Verleihen),

« Personen(z. B. Kuratoren, Einlieferer, Konservator, Tedar Versicherer, Aufseher, Verwal-
ter),

« Mittel (z. B. Kapital, Personal, Zeit, Material),
+ Quellen(z. B. Einbringer, Expeditionen, Auktionen),
« Einrichtungen (z. B. Gebéaude, Gelande, Raume, Geréte).

Um jederzeit Uberblick tiber den Sammlungsfundusaten und ihn damit nutzbar zu machen,
ist eine entsprechende Sammlungsdokumentatiorderiarh.

Sie erfolgt mit Hilfe verschiedener schriftlicheu#&eichnungsverfahren und -mittel und umfaf3t
alle aufgezeichneten Informationen, die ein Muséilner die Gegenstande besitzt, die es verwabhrt.
Die Sammlungsdokumentation schlief3t auch Aufzeingen Uber alle Vorgange ein, die mit dem
Sammeln, Speichern, Handhaben und Abfragen diag@mationen zusammenhéangen.
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Diese Informationen kdnnen sich auf Objekte, Mateen, Photos, Filme, Blicher, Archivalien,
Bandaufnahmen, EDV-Tragermedien u. dgl. beziehenk&nen physische Beschreibungen und
Aufzeichnungen Uber den historischen Hintergrundydebungsdetails, Lagerungsorte, Bearbei-
tungen im Museum und vieles andere beinhalten.

Sammlungsdaten sind jedoch nicht einheitlich: Wissen tber einige Objekte viel und Uber an-
dere sehr wenig. Wir missen Verschiedenes Ubechiedene Arten von Objekten aufzeichnen.
Informationen kénnen Zuwachs erfahren und sich ienldtufe der Zeit &ndern. Neue Tatsachen
kdnnen zutagetreten, Meinungen kdnnen sich andaiojekte werden transportiert, &ndern ihren
Wert oder werden konserviert, photographiert odeamdere Institutionen Ubertragen. Systeme flr
die Sammlungsdokumentation missen in der Lage sieimdieser Vielfalt und standigen Verande-
rung anzupassen.

Eine gut aufgebaute und aktuell gehaltene Sammilakgsnentation ermoglicht

« Kenntnis davon, welche Sammlungsobjekte ein Museesitzt,

- Kontrolle Uber den Standort jedes einzelnen Objekts

 Aufklarung daruber, ob Objekte verlorengeganged,sin

. effiziente Beantwortung von Anfragen,

« direkten Zugang zu Sammlungsdaten fur Ausstellyigysslikations- und Forschungszwecke,
- wirkungsvolle Uberwachung der Objekte,

+ Jederzeitigen Nachweis des rechtmafligen Eigentums,

+ exakte Beschreibung von verlorenen oder gestohl@tgekten,

 Erleichterung der Zusammenarbeit zwischen Museen,

+ Gewahr, dalR die Informationen nicht nur mit besttenmMenschen zusammenhangen und mit
diesen verlorengehen.

Die Dokumentation von Sammlungen muf3 nach einbkéh Prinzipien erfolgen. Grinde daflr
sind

. VerlaRlichkeit und Ubereinstimmung,

+ schneller Informationsaustausch,

+ leichte offentliche Zuganglichkeit,

Diese einheitlichen Grundséatze betreffen
« Aufzeichnungsvorgange,

+ Aufzeichnungsgefige,

« Terminologie.

Museale Dokumentation erfolgt in zwei Stufen, dahsvesentlich voneinander unterscheiden:

- Die Primardokumentation besteht aus den morphatbgis und materiellen Bedingun-
gen der Musealie, wird also durch das Objekt sedbsgedrtickt und ist daher authentisch, ur-
sprunglich und unmittelbar. Wir haben heute schen Begriff ,intrinsisch® dafir gehort. Die
besondere Bedeutung der Primardokumentation kdggesehen von ihrer Leistungsfahigkeit fur
die Erkenntnis des Objektes selbst, besonders @ach, dal? sie die Verbindung mit dem ge-
samten Informationsgehalt erméglicht, der bereitSammlungsfundus enthalten ist.

- Die Sekundardokumentation umfaldt alle Aufzeichnanganschlie3lich des neuen,
musealen Kontextes des Objekts. Sie Ubernimmt efarigl- und Beschreibungsdaten der prima-
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ren Dokumentation und fugt diese in die systemaégordnung des Sammlungsfundus ein. Be-
sonders wichtig fir die kinftige Nutzung eines Sammgsfundus ist auch die Dokumentation

des Selektionsprozesses selbst, die die Festgialaniiber enthalten soll, warum und unter wel-
chen Umstanden ein bestimmtes Objekt oder ein @mls ausgewahlt wurde.

Sammlungsdokumentation kann in verschiedene Fogaghedert werden, von denen jede ei-
nen oder mehrere Vorgange umfaldt. Dabei ist wicldad® jede Tatigkeit in einem logischen und
klaren Zusammenhang mit den anderen steht.

Selbstverstandlich gibt es nicht nur einen richti§geg, Sammlungsdokumentation zu organi-
sieren. Trotzdem bestehen einige Grundformen, idie aus dem organischen Ablauf der Uber-
nahme eines Objektes in eine Sammlung ergebenn&slies vor allem das Eingangsproto-
koll (Register), das Bestandsverzeichnis (Inventar) der Katalog. Fur diese drei
Verzeichnisse gelten die folgenden Grundsatze:

Jede, und zwar wirklich jede Sache, die in die liabk Verwahrung eines Museums aufgenom-
men wird, mul¥egistriert werden. Das bedeutet nicht nur, daf3 eine Erwerlogieg eine Entleh-
nung entsprechend erfal3t werden muf3, sondern aagenGtande, die ausdrtcklich nur fur be-
grenzte Zeit in die Obhut des Museums gelangero étwa ein Angebot, ein anynomes Fundstick,
ein Objekt fur die Begutachtung, ein Depositumgl. &egistrierung erfolgt durch einen Zugangs-
beleg (Einlieferungsbeleg, Erfassungsbeleg, Futelz&chenkungsurkunde, Ubergabe-, Ubernah-
me-, Grabungs- und Sammlungsprotokoll, Feldetikegimmeltagebuch, Kaufvertrag, Eigentums-
oder Nachlaf3verfigung, Rechnung, Tauschvereinbawundgl.) und durch die unverzigliche Ein-
tragung in ein Eingangsprotokoll. Durch diese Enggokumentation und die Zuweisung einer
Eingangs-(Registrier-)nummer je Zugang wird derh@®duis zur weiteren Behandlung eine einma-
lige Identitat innerhalb des Museums verliehen diederste Originalinformation Uber sie festgehal-
ten.

Sobald Uber die endgultige Aufnahme einer regiéie Sache in den Sammlungsfundus des
Museums entschieden worden ist, erfolgt ihre Bestariassung durcimventarisierung. Unab-
dingbare Voraussetzung dafir ist in jedem Fall eemeleutige und vollstdndige quellenwissen-
schaftliche und museologische Bestimmung der Sanbdehres Kontexts (Identifizierung, Materi-
albestimmung, Lokalisierung, Datierung, Einordnungdgl.) Mit der Inventarisierung wird ein
Rechtsakt vollzogen, namlich die endgiiltige Ubemateiner Sache in das Eigentum des Muse-
ums. Das Inventarverzeichnis tragt daher Urkundarattter und muf3 unverénderbar sein. Sollten
sich Anderungen in der Identitat von Objekten eegelwie sie als Ergebnis von Forschungen mog-
lich sind, so sind diese der Inventaraufzeichnunggampakter Form einschlie3lich Datierung so
hinzuzufuigen, dal3 sdmtliche vorher gegebenen Merssg¢ nachvollziehbar sind. Dasselbe gilt
sinngemaR fur Anderungen der Eigentumsverhaltragee Vernichtung von Objekten, wie sie bei
Deakzessionen mdglich sind. Eine weitverbreitetsittkn in Museen ist zu schnelle Inventarisie-
rung. Statt Objekte zwar sofort zu registrieren dadn aber den Entscheidungsprozel3 abzuwarten,
ob sie Uberhaupt als Trager von Musealitat in Fiagamen, wird mit der Ubereilten Inventarisie-
rung ein Factum gesetzt, das nicht leicht mehrgéngig zu machen ist. Daher sind viele Samm-
lungen mit Ballast befrachtet, der standige Kosted grol3en Verwaltungsaufwand verursacht und
keinerlei Nutzen bringt.

Die formale und inhaltliche BestandserschlieRung @dbjekten, also alles, was Uber das recht-
lich Notwendige hinausgeht, erfolgt durilatalogisierung. Sie ist die ausfiuhrliche fachwissen-
schaftliche und museologische Beschreibung und Aung eines Objektes an eine oder mehrere
Kategorien eines Klassifikationssystems. Dabei eerdamtliche Erstinformationen stets mit den
Ergebnissen der laufenden Forschung zusammengefidgniatalog ist somit, im Gegensatz zum
Inventar, veranderbar. Er kann auch alle Datenadtet, die unmittelbar mit der Biographie des
Objektes zusammenhangen, also Konservierungs- @wsth&ierungsmalRnahmen, Untersuchun-
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gen, Ausstellungen, Gutachten, Publikationen u. gihrend das Inventar eine Identitatsurkunde
des Objektes ist, kann der Katalog als sein Tadebatrachtet werden. Er ist aufgrund seiner Viel-
seitigkeit der ideale Findbehelf.

Alle weiteren Dokumentationsformen, wie Subdateigntlehnverzeichnisse, Konservierungs-
protokolle u. a. m. kénnen dem Charakter, der $igekhien Nutzung und dem Umfang einer Samm-
lung entsprechend erganzend eingesetzt werden.

Von einem Dokumentationssystem muf3 erwartet werdafl, es auf kiirzestem Wege zu aus-
nahmslos allen gewiinschten Informationen fiihrt. Riederung nach eindeutiger Bezeichnung von
Objekten und damit Wiederauffindung ihrer Datenai#trdings im Musealwesen ungleich schwe-
rer zu erfillen als in anderen Fachbereichen. Gdaiir ist die spezifische Vielwertigkeit (Polyva-
lenz) der Musealie.

Wahrend namlich ein Bibliotheksobjekt schon duraitokennamen und Titel eindeutig identifi-
ziert werden kann, oder eine Archivalie etwa dubeattum, Ort und Urheber, hangt die Zuweisung
eines Musealobjektes zu einer bestimmten Sachka¢egoder Mehrzahl der Félle ausschliellich
von seiner musealen Zweckbestimmung ab. Ein unsketizes Objekt wird aus verschiedenen Frage-
standpunkten je nach Herstellungsabsicht, Primaomgt, Sekundérnutzung, Zeitstellung, Ortsbe-
zogenheit, Kulturzugehorigkeit, Material, Herstaljgbedingungen, Herstellungstechnik, Erschei-
nung, Kontextbedeutung u. dgl. unterschiedlich pudgeet. Daher werden seine Daten auch nach
unterschiedlichen Gesichtspunkten gesucht. Nehnmemrt@a als Beispiel einen Perlmutterknopf.
Er kann in einer zoologischen Sammlung ebensownn einer volkskundlichen, historischen,
kunstgewerblichen oder in einer Sammlung von Faboitukten. Jedesmal wird er anders gesehen.
Jedesmal wird auch anders nach ihm gefragt.

Hierin liegt das eigentliche Problem des UmgangdsSammlungsdaten: Wie soll etwas be-
zeichnet werden, damit Fachleute es ebenso findenspeziell gebildete Laien oder Menschen
ohne die geringsten Fachkenntnisse, aber mit derohgin Bedurfnis nach Aufklarung? Um eine
museale Sammlung schliissig zu ordnen und damitasthakt und objektiv verfigbar zu machen,
mul3 sie selbstverstandlich wie jeder andere Infaomsfundus mit einem Wortschatz beschrieben
werden, der keine zufalligen, subjektiven und urddaBegriffe enthalt. Eine Terminologie nach
dem Gutdiunken der jeweils beschreibenden Fachkiatie nicht nur den verlaRRlichen Zugriff auf
die Daten schwer beeintrachtigen, sondern auckciegNergleichbarkeit und damit den einmali-
gen Synergieeffekt der inneren Zusammenhange &assnlungsfundus ausschlielen. Daher ist,
zumindest innerhalb eines Systems, eine einhatiBbschreibungssprache unerladlich. Ob es al-
lerdings je gelingen wird, die Zugangshinderniste,nicht durch fehlende Informationen, sondern
durch unzutreffende Terminologien gebildet werderguf ein ertragliches Mal3 zu reduzieren, wa-
ge ich nicht zu prognostizieren.

Ich komme zum Schlul3.

Ich habe heute versucht, lhnen jene grundlegenddagdrien nahezubringen, die ich im Zu-
sammenhang mit Sammlungsmanagement fur unerlafidios

Es sind dies einmal die Aufgaben und Ziele, ausedesich die Institution Museum definiert,
ferner der ideelle Ansatz, dessetwegen musealéulisten Uberhaupt existieren und dann das
Zentrum jeglicher Museumstatigkeit im Dienste deys@Ischaft, ndmlich das Sammlungsobjekt.
Einige Prinzipien der Sammlungsdokumentation soliehlieRlich den Ubergang zu jenen Infor-
mationen bilden, die wir heute noch erhalten werden

Zum Abschluld mochte ich nocheinmal kurz an meimée#genden Gedanken erinnern, die un-
mittelbar mit unserem Berufsethos zu tun habenmlioB der grol3en Verantwortung, die nicht nur
in der Auswahl und der physischen Behandlung vamrSlangsobjekten liegt, sondern auch und
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entscheidend darin, wie wir mit der Dokumentationgehen, die diese Objekte Uberhaupt erst
zu Bedeutungstragern fur die Gesellschaft macht.

Dazu gehort tbrigens auch, dies sei als Coda gedi@agBereitschaft nicht nur zu solider Aus-
bildung, sondern auch zu regelmaRiger Weiterbildung

Gelegenheit dazu wird ihnen hier und heute geboiet Sie nehmen sie auch wabhr.

Dr. Friedrich Waidacher

Klosterwiesgasse 44, A-8010 Graz

Tel/Fax: +43 (0)316 826264

Monchegg 34, A-8742 St. Wolfgang-Kienberg
Tel/Fax: +43 (0)3578 8216

e-mail: waidacher@telecom.at
http://www.WebMuseen.de/Waidacher/
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und Offnungszeitenausgewahlter Museen in westeuropaischenHandbuch des MuseumsrechtgEinzelbande)

Grol3stadten. Berlin 1996 (48 S.).

O  Nr. 8: Workshop zum Sammlungsmanagement, Berlin
29.10.1996Friedrich Waidacher, Vom redlichen Umgang
mit Dingen — Sammlungsmanagement im System musealer
Aufgaben und Ziele, Berlin 1997 (24 S.).

O  Nr. 9: Réunion des organisateurs des grandes expsit

Empfehlungen fur die Organisation grof3er Ausstellungn.
Berlin 1996 (34 S.).

Berliner Schriften zur Museumskunde

Bei Bezug Uber das Institut fiir Museumskunde (Bleste
karte) raumen die Verlage einen Rabatt ein.

Band 1-8 zu beziehen lber: Gebr. Mann Verlag, Berlin

0 Bd. 1:Gunter S. Hilbert, Sammlungsgut in Sicherheit
Beleuchtung und Lichtschutz — Klimatisierung — Sicimgs-
technik — Brandschutz. Unter Mitarbeit von Barbarscker
und Klaus Bleker. 2. vollstandig Uberarbeitete urvdegterte
Auflage. Berlin 1996. ISBN 3-7861-1889-2

Bd. 2:Hans—Joachim Klein und Monika Bachmayr,Muse-
um und Offentlichkeit. Fakten und Daten — Motive und Bar-
rieren. Berlin 1981. ISBN 3-7861-1276-2
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Bd. 1:Irmgard Kifner—Schmitt, Arbeitsrecht . Opla-
den 1993. ISBN-3100-1018-9

Bd. 2:Christian Armbriister, Privatversicherungsrecht.
Opladen 1993. ISBN-8100-1008-1

Bd. 3:Jochen Laufersweiler, Andreas Schmidt—Rdgnitz, Der
Erwerb von Museumsgut Opladen 1994.
ISBN 3-8100-1080-4

Bd. 5:Gabriele Kéhler—Fleischmann, SozialrechtOpla-
den 1994. ISBN 3-8100-1180-0

Weitere Publikationen

Zu beziehen Uber das Institut fir Museumskunde,
Berlin:

Landesstelle fir Museumsbetreuung in Zusammenarbeit

dem Museumsverband Baden—Wirttemberg e.V. (Hrsg.):
Christof Wolters, Vorschlage zur Planung zentraler Dienst-
leistungenfir Museen in der Bundesrepublik Deutschland und
Berlin (West). In: Museumsblatt 2, 1990, S. 6-26.



Nitzliche Informationen und Angebote zur Museumsdo&ntation

Auf dieser letzten Seite wollen wir lhnen ein paétzli-
che Hinweise auf Aktivitdten anderer, also z.B. Rub-
likationen anderer Institutionen geben. Der Schwer-
punkt liegt bei der ,grauen” Literatur — Berichte eM-
blatter, Bibliographien usw., die nicht im Buchhehd
angeboten werden. Wir ergénzen diese Literaturhsave
um weitere Informationen und Angebote Sie sind
herzlich eingeladen, uns weitere Beitrdge fir dikse
lumne vorzuschlagen.

Anfragen und Bestellungen bitte direkt an die
jeweiligen Adressen!

Hans-H. Clemens — Museumsberatur

Chemnitzer StralRe 78, 12621 Berlin, Tel.: 030-56611%

0172-760 5135

Inventarblcher und Katalogkarte
auf dokumentenechtem Papier —
Formate, Einbande und Preise auf Anfrage

Achtung Museen der ehemaligen DDRStandard-
Inventarblicher ab Herbst 1996 wieder lieferbar!

Datenbank Schweizerischer Kulturgtite
Erlachstrasse 5, Postfach, CH-3001 Bern,

Tel. +41 31 302 55 44, Fax. +41 31 302 55 78, d-:mai
imbach@dsk.ch, casutt@dsk.ch.

Hilfsmittel zur Inventarisation: Bibliographie. —
1996. — 24 S. (wird standig erneuert)
Informatik und Kulturgiterdokumentation in
Schweizer Museen. — Dezember 1996. - 31 S.
Einfuhrung in die Museumsdokumentation: Ubg
gang zum computergestiitzten Dokumenta-
tionssystem (Kursbeilage). — 1996. — 21 S.

2l

D

Deutscher Museumsbund (DMB
Fachgruppe Dokumentatig

Sprecherin:Monika Hagedorn-Saupe

Institut fir Museumskunde,

Staatliche Museen zu Berlin — PreuBischer Kultutbes|
In der Halde 1, D-14195 Berlin (Dahlem)
Telefon (030) 8301 468/460
Telefax (030) 831 8162,

n

N

N

Inventarisation und Dokumentation in volkskun

-

lichen und ortsgeschichtlichen Museen und
Sammlungen. — 51 S.

Objektgruppen: Zusammengehdorende Objekte
Objekte aus mehreren Teilen. —1995. -4 S. —
(DSK-Merkblatt; 1)

Informations-Kategorien zur Inventarisation mo
ler Kulturgiiter. — 1996. — 164 S. — (Fr. 25)

Bildlexikon fir die Gerate der Milchwirtschaft. -
1992. - 77 S., Abb.

Wortlisten zu den Bereichen ,,Oberbegriff* und
.Kontext der Verwendung”. Hilfsmittel zur Inven
tarisation in ortsgeschichtlichen und volkskundlj-
chen Museen und Sammlungen.— 1996. — 59 §.

Internet fur die Museen: Informationsblatt und
technische Hinweise. — 1996. — 4 S.
CIDOC-Fact-Sheet Nr. 1: Inventarisierung Sch
fur Schritt: Ein Objekt wird in die Sammlung auf-
genommen. — 1994

CIDOC-Fact-Sheet Nr. 2: Beschriftung von Ob-
jekten. — 1995

u

b

Arbeitsgemeinschatft der Kunst- und M
nd seumsbibliotheken (AKMB)

AKMB-NEWS

- Informationen zu Kunst, Museum und Bibliothe

In Verbindung mit der neugegriindeten Arbeits
meinschaft der Kunst- und Museumsbibliothe
erscheint fur alle im Bereich Kunst und Muse
tatigen Bibliothekare und Interessierte aus verwg
ten Bereichen (Archiv, Information und Dokume
tation, Museumsverwaltung) eine neue Zeitsch
die AKMB-News.

Auskiinfte und Abonnements:

Martina Behnert, Sprengel Museum Hannover, B
[ liothek, Kurt-Schwitters-Platz,
D-30169 Hannover,

Tel.: 0511-168 3926
Fax: 0511-168-5093
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CIDOC International Committee for Documentation — International Council of Museums ICOM
Comité International pour la Documentation — Consdilnternational des Musées

Chair

Jeanne Hogenboom,

Bureau IMC, Eendrachtsweg 37
3012 LC Rotterdamm

Tel.: +31 10411 70 70,

Fax.: +31 10 411 60 36

e-mail buroimc@euronet.nl

CIDOC-Tagung 1997 in Nurnberg
Germanisches Nationalmuseum
Dr. Siegfried Krause
Kartausergasse 1
90402 Nirnberg
Tel.: +0911 13310
+0911 1331 200
e-mail 100137.1073@compuserve.com

CIDOC-Arbeitsgruppen und ihre Sprecher

Pat Reed, Co-Chair
Smithsonian Institution
MRC 433 OIT
Washington, DC 20560
USA

Tel.: +1 202 357 4059
Fax.: +1 202 786 2687
e-mail: preed@oit.si.edu

Documentation Standards Working Group

Nicholas Crofts, Co-Chair

Chef de projet

Direction des Systémes d’Information (DSI)
9, rue du Grand Pré

Case Postale 2495

CH Geneve 2

Tel.: +44 22 418 5600

Fax.: +44 22 418 5601

e-mail: nicholas.croftsville-ge.ch

Archaeological Sites Working Group
Henrik Jarl Hansen, Chair
Nationalmuseet

Det Kulturhistoriske Centralregister
Ny Vestergade 11

DK-1471 Kgbenhavn K.

Denmark

Tel.: +45 33 47 30 86

Fax: +45 33 47 33 07

e-mail: jarl@natmus.min.dk

Museum Information Centres Working Group
Wilma Alexander, Chair

Scottish Museums Council

20-22 Topichen Street

Edinburgh EH3 8JB

Scotland, United Kingdom

Tel.: +44 131 229 7465

Fax.: +44 131 229 2728

e-mail; scotmus@demon.co.uk

CIDOC Services Working Group
Joséphine Nieuwenhuis, Chair
Instructional Services Coordinator

Art & Architecture Thesaurus

Getty Art History Information Program
62 Stratton Rd.

Williamstown, MA 01267,

USA

Tel.: +1 413 458 4334

Ethnography Working Group
Penelope Theologi-Gouti, Chair
Architect - Ethnologue

Rue 25 Martiou Makedonias
Kato Kastritsi

GR-26500 Patras

Tel.: +30 61 334 713

e-mail: peny@ee.upatras.gr

Internet Working Group

Cary Karp, Chair

Dep. of Information Technology
Swedish Museum of Natural History
Box 50007

S-104 05 Stockholm

Tel.: +46 8 666 4055

Fax.: +46 8 666 4235

e-mail: ck@nrm.se

Multimedia Working Group

Jan H.E. van der Starre, Chair

Rijksbureau vorr Kunsthistorische Documentati
Postbus 90418

NL-Den Haag, 2509 LK

Fax.: +31 70347 5005

e-mail; rkd@bart.nl

Contemporary Art Working Group
Harald Kramer, Chair

Institut fir Kulturwissenschaft
P.O. Box 391

A-1061 Wien

Tel.: +43 1512 8577

Fax.: +43 1 512 8577

Iconography Working Group;

Claire Constans, Chair

Musée National des Chateaux de Versailles
Chateau de Versailles

F-78000 Versailles

Tel.: +33 13084 74 00

Fax: +33 13084 76 84
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