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Wirtschaftliches Denken und geniale Kiinstler
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Die Griechen verehrten den Kunst- und Waffenschmied Hephaistos als Gott. Sie in-
teressierten sich fiir das Geschick des sagenhaften Bildhauers, Architekten und In-
genieurs Daidalos. lhren zeitgendssischen Kiinstlern schenkten sie dagegen weniger
Aufmerksamkeit. Wir kennen kein Epinikion eines Dichters auf einen Bildhauer, und
bildende Kiinstler als literarische Figuren sind unbekannt. In der agonistischen Welt
Griechenlands gab es keine Kunstpreise. Man hort allenfalls tiber Abrechnungsstrei-
tigkeiten oder Ausschreibungsverfahren. Architekten, Bildhauer, Maler und Toreuten
gehorten alle zur Gruppe der sogenannten Techniten. Zwischen Kiinstlern und Kunst-
handwerkern wurde nicht unterschieden.

Die Zeit zwischen etwa 600 und 336 v. Chr., die kunsthistorisch in die Perioden
Archaik und Klassik gehort, zeigt aber eine Fiille von kinstlerischen Entwicklungen,
die auf zahllosen individuellen Leistungen beruhten. Nur in den seltensten Fillen ken-
nen wir jedoch die Kiinstler, denen Innovation und Fortschritt zu verdanken waren.
Die stilistischen Entwicklungen lassen sich allein an einzelnen Kunstwerken fest-
stellen. Jeder Student der Kunstgeschichte lernt dies am Beispiel der menschlichen
Plastik, die sich seit 600 v.Chr. von ihrem dgyptischen Vorbild [6ste und mit dem Ziel
der Wiedergabe von Bewegungsfahigkeit und Naturnihe schlieflich zu dem ver-
bindlichen »Kanon« des Polyklet fiihrte." Diese Werke der Kunst sind uns meist in
romischen Kopien (berliefert. Das sparliche Wissen tiber griechische Kiinstler ist
Autoren zu verdanken, die Jahrhunderte spater in der romischen Kaiserzeit lebten.

Wenn Sie sich nicht mit romischen Kopien begniigen, sondern Originale der grie-
chischen Klassik in eigener Anschauung sehen wollen, sind Sie in den Ausstellungen
und der Sammlung des Miinzkabinetts an der richtigen Stelle. Etwas Miihe ist er-
forderlich, denn Sie miissen sich auf kleine Objekte einlassen, die nur wenige Milli-
meter grof3 sind. Nicht immer fallt es dem Gehirn leicht, von Degas zur Drachme
umzuschalten, von der Moderne zur Antike, von Skulptur und Bild zur Miinze oder
Gemme. Wer sich jedoch darauf einzustellen vermag, entdeckt eine eigene Welt im
Kleinen, Spiegel und Anschauungsmaterial zugleich. Als serielle Objekte werden
Miinzen allenfalls als Kunsthandwerk betrachtet. Gebrauchskunst sind sie und als
Auftragsarbeiten entstehen sie in enger Abhangigkeit vom stadtischen, staatlichen
oder herrscherlichen Auftraggeber. Sie miissen zunachst vor allem ihre Geldfunktion
erfiillen. Das heif3t, sie lassen die Autoritédt erkennen, die den Geldwert garantiert,
und verdeutlichen diesen Geldwert durch das verwendete Metall, die Gr63e und das
Gewicht der Miinze. Wo bleibt da noch der Kiinstler? Dennoch traten gelegentlich
in einer geeigneten Umgebung Kiinstlerpersonlichkeiten hervor, die in der Lage wa-
ren, die Kunst folgender Generationen zu pragen.

In Athen ging dies aber nicht. Die machtige Metropole hatte zu Beginn ihrer Pra-
getétigkeit im 6. Jahrhundert v. Chr. mit ihren ersten Miinzen negative Erfahrungen
gemacht. Diese Miinzemissionen zeigen ganz verschiedene Bilder, darunter eine
Amphora, ein Astragal, ein Pferd, ein Wagenrad, ein Triskeles (Abb. 1) oder einen Rin-
derkopf. Haufig sind diese Bilder, wie etwa das Triskeles, von einer Kreislinie umge-
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ben. Diese Motive schmiicken auch Schildzeichen von athenischen Kriegern auf at-
tischen Vasen. Deshalb wurden die Bilder fiir Wappen fiihrender athenischer Fami-
lien gehalten, in deren Auftrag die Miinzpragung erfolgt sei. Die Miinzen erhielten in
der Forschung die bis heute verwendete Bezeichnung »Wappenmiinzen«, obwohl
diese Deutung mittlerweile nicht mehr akzeptiert ist.2 Es wurde darauf hingewiesen,
dass die Miinzen in einer einzigen zentralen Pragestatte hergestellt worden sein miis-
sen, denn abgesehen von einheitlicher Herstellungstechnik und gemeinsamem
Minzfuf teilen sich auch einige unterschiedliche Vorderseitenmotive denselben
Riickseitenstempel. Damit entfallt die Vorstellung, verschiedene Privatleute hatten
diese Miinzen in eigener Regie herstellen lassen. Allein jedoch, dass diese Idee auf-
kommen konnte, zeigt den Grad der Verunsicherung, den diese Miinzen auslésten. Die
Vielfalt der Bilder bleibt erklarungsbediirftig. Die Stadtgéttin Athena mit ihren At-
tributen und die panathenaischen Spiele boten ein weites Bildspektrum, zu dem die
Miinzmotive passen. Das Triskeles und der Rinderschédel lassen sich mit den Lauf-
wettbewerben in Verbindung bringen. Das Gorgoneion auf der etwas spateren Tet-
radrachme ist ein Attribut der Athena (Abb.2). Fir den frontal ausgerichteten L6-
wenkopf auf der Riickseite dieser Miinze ist allerdings in diesem Kontext keine
plausible Erkldrung zu finden, so dass die Fragen um die friihen Bilder Athens nicht
endgliltig beantwortet zu sein scheinen. In den Schatzfunden des 6. Jahrhunderts
v. Chr. sind diese Miinzen kaum vertreten, obwohl Athen etwa mit seiner Feinkera-
mik zu den Grof3exporteuren im Mittelmeer gehérte. Der Grund dafiir kann nur darin
liegen, dass sich das friihe athenische Geld mangels leichter Wiedererkennbarkeit bei
Handlern und Nutzern keiner Beliebtheit erfreute.

Die Entscheidung, diese Vielfalt aufzugeben und sich auf ein Miinzbild zu be-
schrénken, fiel im letzten Drittel des 6. Jahrhunderts v. Chr. Es wurde eine neue Ein-
heitsmiinze geschaffen, die heute zu den bekanntesten antiken Miinzen tiberhaupt
zahlt. Sie zeigt auf der Vorderseite den behelmten Kopf der Stadtgéttin Athena. Auf
der Riickseite ist in einem vertieften Quadrat (quadratum incusum) eine stehende
Eule dargestellt (Abb. 3). Sie hat den Kérper in Dreiviertelansicht zur Seite gewandt.
Ihr Kopf aber ist frontal auf den Betrachter gerichtet, den sie aus grof3en runden
Augen anblickt. Die Athener setzten nun erstmals den Namen ihrer Stadt auf die
Miinzen und garantierten damit fiir den richtigen Miinzwert und die Reinheit des Sil-
bers (Schrot und Korn). Schon aus dieser Anderung wird deutlich, dass man die wei-
ter entfernten Handelspartner im Blick hatte, denn fiir den lokalen Gebrauch wire
diese Benennung nicht nétig gewesen. Das Miinzbild blieb tiber dreihundert Jahre im

Wesentlichen unverdndert! Das durch Aristophanes am Ende des 5. Jahrhunderts




